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Mnie] czuje sie
wojownikiem...

Z Henrykiem Jurkowskim
rozmawia
Marek Waszkiel

Marek Waszkiel — Chciatbym rozmowe
naszg zaczaC od ztozenia Panu gratula-
cji z racji ponownego wyboru Pana na
stanowisko prezydenta UNIMA pod-
czas ostatniego Kongresu w Nagoya.
Zycze, aby nowa kadencja przyniosta
Panu wiele satysfakcji.

Henryk Jurkowski — Dzigkuje bardzo.

Pozostanmy w kregu UNIMA. W ostat-
nim czasie dochodzity do nas gftosy
0 uksztattowaniu sie frakcji w ramach
UNIMA, mdwiono nawet o rozftamie.
Wybor Pana w Nagoya dowodzi, ze
pariska koncepcja UNIMA zwyciezyta.
Czy w ogdle mozna uzy¢ okreélenia
.panska koncepcja“? Na czym polegaty
wewnetrzne konflikty w UNIMA? Wresz-
cie jaka jest sytuacja dzis, po Kongre-
sie?

Jesli chodzi o mojg koncepcije, to pole-
ga ona tylko na interpretowaniu statutu
UNIMA, ktéry powstat w pewnej sytua-
' cji historycznej. [Ot6z kiedy$ UNIMA
byta stowarzyszeniem przyjaciét, w kto-
rym kazdy cztonek miat réwnoprawny
gtos i wtasciwie wspotpraca rozwijata
| sie na poziomie kontaktow indywidual-

_  nych. Kiedy UNIMA stata sie dosé duza

organizacja, okazato sie, ze potrzebne
sg pewne stopnie posrednie. Pojawita
si¢ koncepcja centrum narodowego,
jak gdyby autonomicznej organizacji
krajowej, ktéra uzyskata takze prawo
przyjmowania cztonkéw UNIMA, prawo
samodzielnej dziatalnosci na terenie
swojego kraju. Niemniej statut UNIMA
w dalszym ciggu dazyt do zachowania
uprawnien cztonkéw indywidualnych.
~W statucie byto zagwarantowane, ze
Kongres UNIMA to spotkanie 0oso6b in-
dywidualnych, ze wszyscy cztonkowie
{ majg prawo do uczestnictwa w Kongre-

“Isie, do wzajemnej wymiany do$wiad-

czen, spotkan, rozmoéw, konsyltacji.
ychodzac z tego dorobku statutowe-
go kontynuowatem te koncepcje i
wtasciwie z powodzeniem reprezento-
watem je w czasie Kongresu drezden-
skiego. Juz wowczas byty one zaata-
kowane przez grupe lalkarzy europej-
skich, ktorzy w miejsce tej struktury
proponowali rodzaj federacji centrow
narodowych. Wiec jakby tez uktad po-
,,—_—_/_" . .
ziomy, ale na innym pietrze: polega-
jacy nie na bezposredniej wspotpracy
wszystkich  indywidualnych cztonkéw
UNIMA, ale na wspotpracy centrow
UNIMA. Miatem szereg watpliwosci
wobec tej koncepcji. Wynikato to stad,
ze taka federacyjna struktura odpowia-
databy bardzo oficjalnej strukturze
panstwowej, strukturze ONZ-owskiej
i wydawato mi sie, ze wiasnie w imie
humanistycznego charakteru naszej
sztuki trzeba byto dystansowac sie od
tych struktur panstwowych, zachowu-
jac struktury indywidualne. | wtasciwie
nalezatoby powiedzie¢, ze na Kongre-
sie w Dreznie odniostem petny sukces,
moja interpretacja statutu zyskata
potwierdzenie wigkszosci uczestnikow
Kongresu.

Wynika stad, ze taka interpretacja sta-
tutu wyniosta Pana na stanowisko pre-




zydenta UNIMA, wszak stato sie to w
Dreznie?

Tak, cho¢ wptyneto na to wiele innych
elementoéw. Jako wiceprezydent UNIMA
prowadzitem bardzo szerokg dziatal-
nos$¢ migedzynarodowa, kontaktowatem
sie z réznymi centrami i ze wzgledu na
te kontakty bytem osobg bardzo popu-
larna, zyskujac takze poklask dla repre-
zentowanego przeze mnie stanowiska.
Kiedy zaczeto przygotowywaé spotka-
nie w Nagoya wydawato sig, ze te prob-
lemy zostaty juz w pewnym stopniu
rozwigzane. Tymczasem grupa, ktoéra
lansowata nowe idee UNIMA, polegajq—
ce przede wszystkim na ogramczemu
roli Komitetu Wykonawczego i Sekreta-
riatuGeneralnego, a nadaniu pefni
wiadz ie_UNIMA, grupa, ktorg
firmowat przede wszystkint Gustaw
Gysin, przygotowata swoje wystgpienie
w Nagoya. Tu doszto do kolejnego spo-
ru miedzy frakcjg europejska, a mozna
by powiedzie¢ ,establishmentem*
UNIMA reprezentowanym przez Hubet-
ta Romana z Belgii, ktéry miat te prze-
wage nad Gysinem, ze proponowat
rozwigzania uporzgdkowane, stanowia-
ce strukture bardzo przemyslang, ca-
tosciowa, natomiast Gustaw Gysin jak
gdyby doskakiwat do tej struktury i
szarpat jg z réznych stron, atakujgc i
poddajgc jg w watpliwosé. Kongres,
ktory chciat jakiegos rozwigzania pozy-
tywnego, nie akceptowat tego rodzaju
podejscia krytycznego, ktére wydawato
si¢ agresywne. Gysin i jego grupa cat-
kowicie przegrali w Nagoya. Wiasciwie
mozna by powiedzie¢, ze linia drezden-
ska reprezentowana przeze mnie zosta-
fa catkowicie potwierdzona, co wyrazito
si¢ w wyborze mojej osoby na prezy-
denta UNIMA. Ale w ostatniej odstonie

Kongresu pojawita sig nowa propozy-
cja struktury UNIMA, ogtoszona przez
Witochow, ktérzy — krytykujgc ana-
chronicznosé struktury dotychczaso-
we] — domagali si¢ jej unowoczesnie-
nia, znowu w kierunku federacji cen-
trow. Wobec takich okolicznosci Kon-
gres zalecit w dalszym ciggu prowa-
dzenie prac nad strukturg i statutem
UNIMA. Wiec to moje zwycigstwo,
spektakularne zreszta, w Dreznie, po-
twierdzone potem przez dziatalnosé
Huberta Romana w Nagoya, okazato
sie zwyciestwem tylko czasowym. W tej
sytuacji moge jedynie powiedzie¢, ze
nawet jesli obecna struktura UNIMA
jest anachroniczna, jest to piekhy ana-
chronizm.

Jest Pan zwigzany z dziaftalnoscia
UNIMA niemal od pierwszego powo-
jennego Kongresu w Pradze w 1957 r.
Blisko 30 lat. Jak Pan ocenia zmiany
jakie dokonaty sie na przestrzeni tych
lat w dziatalnosci UNIMA? Mysle za-
rowno o geograficznym zasiegu wpty-
wow UNIMA, jak tez o formach dziatal-
nosci. Kiedys, jak Pan powiedziat, byfo
to stowarzyszenie przyjaciof, dzis — in-
stytucja majaca swoje agendy, komite-
ty, komisje, biura. Czy idea samej
UNIMA, tej sprzed ponad pot wieku, w
nowych warunkach organizacyjnych da
sie utrzymac?

Osobiscie jestem przekonany, ze nie da
sie utrzymac dawnej koncepcji z przy-
czyn $rodowiskowych i personalnych.
Charakterystycznym tego znakiem jest
to, ze j}MlD:lL(L\uiNLMAQ%Ia-

fall na ogot wybit i. Ki

Malik, ale byt tam Bussel Sle-
gel Henryk Ryl, Joze Pengow. Byta to
organizacja _przyjaciot-artystow. W

latach 70-tych pozostali w niej wybitni
artysci, jak Szilagyi, Margareta Nicu-
lescu, Jean Loup Temporal, Obrazcow.

Jednoczesnie rozpoczeliSmy prace w
komisjach specjalistycznych. Powstata
kmmeMMo-
dowego, nieco pézniej badan nayko-
WYC HT,EL*L\W(WWCji zostat
przeniesiony na prace komisji robo-
czych/1 tak UNIMA stata sie stowarzy-
szeniem o duzym autorytecie i znacze-
niu i z racji tego znaczenia stanowita
pewien stopien do kariery indywidual-
nej. Stata sie niestychanie atrakcyjna
dla dziataczy teatralnych. Nastgpita
znaczgca wymiana osobowosciowa. W
nowym ksztatcie  organizacyjnym
artysci jak gdyby stracili zainteresowa-
nie uczestnictwem w UNIMA, poniewaz
stracili impuls, zeby spotyka¢ sie z
przyjaciétmi. UNIMA stata si¢ wielkg
maching i jako taka zaczeta przyciggac
innych ludzi, nie tyle teoretykdéw tego
gatunku, co dziataczy, organizatoréw
Czy nie ma w tym pewnego zagrozenia
dla samej organizacji?

Prawdopodobnie istnieje takie zagro-
zenie. Zagrozenie w_postaci zinstytu-
cjonaliZowania UNIMA i co za tym idzie

wprowadzenia do witadz UNIMA ludzi,
ktorzy dobrze si¢ czujg w symbiozie z
instytucjg. Jest to refleksja, ktorg wy-
powiadam po raz pierwszy. Niemniej,

® Henryk Jurkowski
wsrod uczestnikow
IX Kongresu UNIMA,
Monachium 1966.




gdy mysle o rozwoju UNIMA nie moge
nie zauwazy¢ tego, ze stata sie ona
domeng aktywnosci dziatacz o-
d3 dla uczestnictwa autentycznych
artystow. Jest za wczesnie, by dostrzec
skutki negatywne ale mimo to obecna
sytuacja budzi pewien niepokéj.

Pozostarimy jeszcze przy problematy-
ce UNIMA. Jak Pan, jako prezydent
UNIMA, ocenia dziatalno$¢ centrow
krajowych, my$le takze o POLUNIMA,
ale nie tylko? W jakim stopniu centra
narodowe okre$laja profil UNIMA?
Jaka jest ich rola, znaczenie, zadanie w
perspektywie cafej organizacji?

Od strony teoretycznej jest to sprawa
do$¢ prosta: [centra krajowe UNIMA s3
powotane do tego, by propagowac¢ za-
interesowanie wspoétpraca zagraniczng
oraz by te wspdiprace prowadzié. W
praktyce sprawa jest niestychanie skom-
plikowana. Aby osrodki krajowe byty
aktywne, potrzebne sg nieustajace
impulsy z Komitetu Wykonawczego
UNIMA. Te jednak nie zawsze dociera-
ja. Zgtasza sie wiec zastrzezenia do
pracy Sekretariatu Generalnego, ze
tych impulséw od centrum $wiatowego
do poszczegdlnych osrodkéw jest sto-
sunkowo mato. Wprawdzie ostatnio in-
formacja UNIMA zostata udoskonalo-

na, oprocz czasopisma ro ma-
jacego charakter monograficzny (osta-
 charakter monograficzny (ost

® Henryk Jurkowski
przy kramie z ksiazkami
na Kongresie w Monachium,
1966.

tnio poswiecone teatrowi afrykanskie-
—-——r

est pOW|elany kwartalnik, ,Kurier
UNIMA™..

ktory n/estety dociera do osrodkow w
Sposob bardzo przypadkowy!

...niestety przypadkowy i niezbyt regu-
larny. Z drugiej strony Komitet Wyko-
nawczy pozostawia prace centrow jak
gdyby samym sobie, co wynika z
autonomicznos$ci centrow. Miedzy in-
nymi dziatalno$¢ grupy Gysina i Heidi
Lohman na terenie Europy miata na ce-
lu — i to im sie chwali — zaktywizowa-
nie osrodkow krajowych UNIMA. Osta-
tecznie zdecydowaliSmy sie na powo-
tanie sr;;ag@ﬁlg_lgo_[msp_aumpejsqu-do
spraw Wspdtdziatania centrow UNIMA.
Przewodniczacym tej komisji jest Die-
ter Brunner z RFN, i by¢ moze praca
tej komisji wniesie pewne wartosci. By-
ta to bowiem dziatka troche zapomnia-
na. Licze, ze pewne rezultaty przyniosg
tez spotkania Rady UNIMA, ktére bedag
sie odbywa¢ miedzy kongresami. Sza-
lenie istotny jest udziat przedstawicieli
centrow w réznych dziataniach UNIMA,
np. przewodniczgcy centréw, cztonko-
wie Rady UNIMA, majg prawo uczest-
niczy¢ w obradach Komi =
wczego. Jest to chyba najlepszy spo-
sobaktywizacji centrow: dziatacze cen-
trow bezposrednio moga uzyska¢ im-
pulsy z pracy Komitetu Wykonawcze-
go, ewentualnie przenie$¢ wiasng prob-
lematyke na forum obrad Komitetu
Wykonawczego. Niestety, pojawia si¢
tu caty szereg trudnosci natury organi-
zacyjnej, finansowej, np. sam fakt, ze
centrum polskie, poza mojg osabg, nie
byto obecne na Kongresie w Nagoya,
jest ogromnym niedopatrzeniem. Wy-
daje sig, ze centrum nie moze praco-
wacé dobrze, jesli nie uczestniczy w
podstawowych spotkaniach organiza-
cyjnych. Polski o$rodek ITI nie ma ta-
kich ktopotow. Istniejg jeszcze pewne
trudnosci wynikajagce bezposrednio z
pracy samych centrow. Wydaje mi sig,
ze centra wielokrotnie ulegajg pewnej
biurokratyzacji.

Co jest chyba konsekwencja zbiurokra-
tyzowania calej organizacji?

Troche tak. Ma to reperkusje w realiza-
cji programu dziatalno$ci. Nina Mali-
kowa z Czechostowackiego Centrum
UNIMA opowadata mi ostatnio o niemi-
tych doswiadczeniach czeskich lalkarzy
z kontaktéw z innymi centrami. Przy-
jezdzajg na festiwal do jakiego$ kraju
delegaci UNIMA i... sg pozostawieni
samym sobie. Dostajg pienigdze, hotel i
nikt sig nimi nie zajmuje. Zamiast opie-
ki, dazenia do nawigzania kontaktow,
ograniczanie sig¢ do formalnej wymiany.
Jest to wyraz biurokratyzacji stosun-
kéw. Trudno temu zaradzi¢. W pracy
Komitetu Wykonawczego obowigzuje
nas niezwykfa ostroznos$¢ i dyskrecja.
Centra, znam takie, niestychanie bronig
swojej autonomii, protestujg przeciwko
jakiemukolwiek wtrgcaniu sie. Szcze-
golnie, gdy zdarzajg sie konflikty wew-
netrzne: jesli probujemy witaczy¢ sie w
jaki$ sposob, natychmiast okazuje sie,
ze jest to posuniecie nietrafne, powo-

duje wiecej napie¢, niz pozytku. Musi-
my dziata¢ niezwykle ostroznie, dyplo-
matycznie, musimy si¢ powstrzymywac
od instruowania centréw czy zarzgdza-
nia nimi.
gd 1960 roku jest Pan w Prezydium
NIMA. Jak do tego doszto?
s
W tym czasie bylem pracownikiem
MKiS. Do UNIMA wprowadzif mnie
Henryk Ryl, a wigzato si¢ to z planem
zorganizowania Kongresu UNIMA w
Polsce. Ryl szukat partnera i sgdzit, ze
najlepiej bedzie jesli zasigdzie on réw-
niez w Prezydium UNIMA. Na Kongre-
sie w Bochum i Brunszwiku Ryl zapro-
ponowat mnie do owczesnego Prezy-
g;;gg;g’gmmczy) i zo-
wybrany. Gtéwnym naszym
celem bylo zorganizowanie U
w Polsce” Potem okazato sig, ze zosta-
tem zaakceptowany przez $srodowisko

miedzynarodowe i juz na state pozosta-
tem w UNIMA.

W 1972, podczas Kongresu w Charlevil-
le-Mezieres,” wszedf Pan do $cistego
kierownictwa UNIMA: jako sekretarz

generalny (1972—1980), wiceprezydent
(1980—1984), od 1984 — prezydent. W
jakim stopniu obowigzxi migedzynaro-
dowe pozwalaja Panu na reprezento-
wanie interesow polskiego srodowiska

lalkarskiego?

Chetnie przyjmuje to pytanie i chetnie
na nie. odpowiadam, gdyz wigze si¢ z
nim uczucie zadawnionego rozczaro-
wania. Wchodzac na stanowisko sekre-
tarza generalnego, a nastepnie wice-
prezydenta i prezydenta, uzyskatem
pewne mozliwosci wptywu na dziatal-
no$¢ catej organizacji, a rowniez na
uczestnictwo Polski w pracach UNIMA.
O ile we wczesniejszym okresie, kiedy
bytem w MKiS, zwigzki moje ze $srodo-
wiskiem polskim i méj wptyw na
uczestnictwo tego Srodowiska w pracy
miedzynarodowej byty bardzo duze, o
tyle kiedy wyszedtem z MKIS, kiedy
przeszedtem do szkolnictwa artystycz-
nego, specjalizujgc sie rownoczesnie w
pracy miedzynarodowej, okazato sig, ze
Srodowisko nie czuje potrzeby wyko-
rzystania moich mozliwosci. Bytem
nieustajgco gotéw do tego, by dziata¢
na rzecz srodowiska, lecz jako sekre-
tarz generalny UNIMA czutem sig¢ w
Polsce osamotniony, wyizolowany.
Zmienito sie troche ostatnio, po roku
1984. Wyraza sie to w bliskiej wspot-
pracy z festiwalem w Bielsku-Biatej, we
wspotpracy z réznymi teatrami lalko-
wymi, ktére wyjezdzajac czy zamierza-
jac wyjechac¢ za granice czesto korzy-
staja z mojego posrednictwa. Ale wtas-
nie w latach 70-tych przezytem ogro-
mne zaskoczenie, ze mozliwosci wyni-
kajace z faktu, ze Polak petni funkcje
sekretarza generalnego, nie byty w pet-
ni wykorzystane.

Czyli w tej chwili odnosi Pan wrazenie,
ze sytuacja sie zmienifa?

Tak. Wydaje mi sie, ze pewien wptyw
na to ma moja wspétpraca z Instytutem
Teatru Lalek w Charleville-Méziéres
i zwigzek z mtodziezg lalkarskg w Pols-
ce. Udato mi sig¢ uzyskaé stypendia na



staze specjalistyczne Instytutu, zapew-
nitem studentom udziat w festiwalu w
Charleville-Méziéres i to wielokrotny.
Cieszytbym sie gdyby moje kontakty,
moje znajomosci zostaty wykorzystane
szerzej. Tym chciatbym stuzyé.

Pozostawmy juz sprawy unimowskie,
cho¢ z pewnosciag nie poruszyliSmy
wielu kwestii. Chciatbym wroci¢ do
Pana poczatkow. Po ukonczeniu w
1951 polonistyki na Uniwersytecie
Warszawskim zwigzat sie Pan z MKiS, z
Departamentem Teatru, dopiero jednak
okofo 1956 zajaf sie Pan sprawami tea-
tru lalek.

Och nie, mysle, ze byto to wczesniej. W
1952 uzyskatem przydziat do pracy w
MKiS (byty to czasy stalinowskie,
absolwenci Uniwersytetu otrzymywali
przydziaty do pracy), w Departamencie
Teatru. W ciggu roku zostatem przenie-
siony do Wydziatu Teatru Lalek. Na-
czelnikiem byta wowczas Krystyna
Sniadecka. Wspétpracowali$my razem
jakies dwa lata. Naczelnikiem zostatem
okoto 1955, w tej chwili doktadnie sobie
nie przypominam, w kazdym razie kie-
dy ,,Groteska“ wystawiata swoj Wieczor
Gafczynskiego, ja bytem juz naczelni-
kiem Wydziatu, wiec przed 1955
rokiem.

Do MKiS trafit Pan jakby z przymusu, a
do spraw zwigzanych z teatrem lalek?

Przekupiono mnie. Zaproponowano mi
wyzsza pensje.

To byt zawsze skuteczny sposob. Ale
mys$le o czasach przedministerialnych.
Udzielajac w ubiegfym roku wywiadu
. Ceskoslovenskiemu loutkarovi“ wspo-
mniat Pan o swojej dziatalnosci lalkar-
skiej wérod harcerzy?

Kiedy dyr. Dobrowolski proponowat mi
przejscie do Wydziatu Teatru Lalek nie
byta to dla mnie dziedzina nowa. W
czasie okupacji zetknagtem sie z ,Ba-
jem*, ogladatem — jako mtody chtopak
— jego przedstawienia; wprawdzie byt
to ,Baj* okrojony, ale z Wesotowskim.
Uczestniczytem tez w pewnych dziata-
niach teatralnych jako cztonek Szarych
Szeregow. Pamietam proby Zemsty
Fredry odbywajace sie na wiezy koscio-
ta Salezjanéw na Powislu (ten kosciot
juz nie istnieje). Pdzniej, po wyzwole-
niu, prowadzitem druzyne harcerskg
(69 WDH, potem 47 WDH), przy niej
teatr lalek. WystawiliSmy Szopke,
Szewca Dratewke, Cztery mile za piec.

Zatem teatr lalek nie byt dla Pana zu-
petng nowoScia. Utarfa sie opinia, ze
jako naczelnik w MKIiS trzymat Pan w
swoich rekach wszystkie srodowiskowe
nitki. Sa tacy, ktdrzy do dzi$ maja to
Panu za zte, nawet czuja sig pokrzyw-
dzeni. Wiekszo$¢ przyznaje, ze byty to
,rzady" sprawiedliwe. Wszyscy zgadza-
ja sie, ze sprawne, operatywne. Dwa
przyktady: Ewa Totwen do dzi$ obcigza
Pana decyzja o likwidacji gdarnskich
.tatek“. Z drugiej strony, w latach
70-tych, Leon Moszczynski wielokrot-
nie opowiadat mi, ze wfasnie Panu za-
wdziecza zajecie sie pisaniem sztuk lal-
kowych. Jak Pan ocenia ten okres po
latach?

Jesli chodzi o te krytyke, chciatbym
spojrze¢ na kazdag sprawe oddzielnie.
Przyszedtem do teatru lalek jako czfo-
wiek zupetnie miody, poczatkowo
uczytem sie tego teatru, co tu duzo
mowi¢, pozostawatem pod duzym
wptywem lalkarzy. Czesto dawatem sie

przez nich powodowaé. Pewien wptyw
miat na mnie Wtadystaw Jarema, Hen-
ryk Ryl, Ali Bunsch. Po pewnym czasie
zaczatem sie broni¢ przed tymi wpty-
wami, zaczgtem szukacC witasnej drogi,
przede wszystkim odkrytem po
latach wydaje sie to oczywiste — ze
kazdy z tych artystow miat subiektywny
stosunek do sztuki lalkarskiej'i kazdy z
nich chciat lansowa¢ wtasny poglad na
sprawy teatru lalek. Wydaje mi sig, ze w
ciagu mojej dtugiej dziatalno$ci w mini-
sterstwie podjatem szereg decyzji trud-
nych, twardych w stosunku do szeregu
0sOb, co wigzato sie z rozwojem tego
teatru. Wowczas jeszcze dokonywat sie
proces przechodzenia od teatru ama-
torskiego do teatru zawodowego i ja
miatem podja¢ decyzje (oczywiscie w
konsultacji ze srodowiskiem) czy jaki$
lalkarz juz znalazt sie¢ w kregu sztuki
zawodowej, czy poza normami zawo-
dowymi. Byt taki rezyser Koweszko,
ktory zaktadat teatr lalek w Lublinie, i
ktéry nigdy nie znalazt u mnie uznania.
Caty szereg osob: Aleksandra Grzym-
ska, Melania Karwatowa, Tadeusz Kar-
wat, Kedrzyna, taki rezyser Brusiewicz
z Wroctawia takze. Mysle, iz Tadeusz
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Czaplinski mogtby mie¢ pretensje do
mnie, ze w pewnym momencie zostat
pozbawiony swojego teatru.

O pretensjach Czaplinskiego nic mi nie
wiadomo, lecz styszatem o pretensjach
innych osob: Haliny Lubicz, rodziny
Totwen, Sztaudyngera, moze bardziej
rodziny Sztaudyngera.

Jesli chodzi o pania Lubicz to nie po-
czuwam sig absolutnie do zadnej od-
powiedzialnosci, poniewaz w tamtym
czasie nie miatem z nig zadnych kon-
taktow. To zas$, co stato sie w Poznaniu,
to znaczy przeksztatcenie jej Teatru
Marionetek w Teatr Mfodego Widza,
nastepnie w teatr lalek, mnie bezpo-
srednio nie dotyczyto. Jes$li chodzi o
stosunek $rodowiska lalkarskiego do
Sztaudyngera, byta to rowniez sprawa
poza mng. Natomiast sprawa Totwenek
jest godna opowiedzenia. Teatr Totwe-
nek istniat dwukrotnie. Pierwszy zostat
upanstwowiony w 1950 i przekazany w
rece Alego Bunscha. Ja nie miatem z
tym nic wspolnego, poniewaz rozpo-
czatem prace w roku 1952.

Ale jest druga sprawa, z potowy lat
50-tych.

:;zw-ﬁémm;;,w'

Tak. Okoto 1953 Totwenki probowaty
po raz drugi zorganizowaé teatr mario-
netek w Gdansku. Wtadze miejscowe
zastanawiaty sie czy drugi teatr lalek w
Gdansku byt potrzebny. Moje uczest-
nictwo w tej sprawie byto jak gdyby
czastkowe. Odbyto sie pierwsze przed-
stawienie, przypominam je sobie. Byfa
to basn marionetkowa, kolorowa i pet-
na wdzigku. Ogladata je komisja $ro-
dowiskowa z udziatem Jaremy i Buns-
cha, ktora widowisko to odsadzita od
czci i wiary. Nawet gdybym w owym
czasie byt przekonany, ze ten teatr
trzeba zachowaé, nie miatbym dosta-
tecznego autorytetu, zeby przeciwsta-
wi¢ sie Srodowisku, zwtaszcza dyna-
mizmowi Jaremy. Komisja $rodowi-
skowa zdecydowata o likwidacji teatru,
a ja te decyzje potwierdzitem. Musze
powiedziec, ze jesli dzisiaj miatbym we-
ryfikowaé ktorgkolwiek z moich decyzji
z tamtych czasow, to bym zweryfikowat
te wtasnie. Dzi$ wydaje mi sig, ze byfa
ona niestuszna.

Powiedziat Pan, ze w tamtym okresie, w
latach 50-tych, Pana opinia i tak zna-
czytaby niewiele wobec presji Srodowi-
ska. Tymczasem istnieje opinia, chyba

stuszna, ze ranga stanowiska naczelni-
ka zwigzana byta z Pana osoba.

No tak, ale nie stato si¢ to od razu.
Epizod ,tatek” to epizod z pierwszych
lat mojej dziatalnosci w ministerstwie.

Zgoda, cho¢ po latach w pamigci pozo-
stajag tylko uogdlnione opinie, nie pa-
mieta sige cafego procesu dochodzenia
Pana do pozycji, jaka wkrotce Pan uzy-
skat. Pozycji, ktora pozwalata Panu
sprawowac kontrole nad srodowiskiem.
Faktem jest tez, ze pozycja naczelnika
w MKiS, ugruntowana wfasnie przez
Pana, w latach nastepnych, juz po Pari-
skim odejsciu, przysporzyta wielu nie-
porozumien, nawet konfliktow Srodo-
wiskowych. Jak Pan sadzi, stworzyt
Pan modelowy urzad czy indywidualna
metode administrowania?

Nie wiem czy administrowanie to dobre
stowo. Oczywiscie, do zakresu Wydzia-
tu Teatrow Lalek nalezato zatwierdza-
nie planéw repertuarowych, poszcze-
golnych sztuk, wyrazanie zgody na wy-
jazdy zagraniczne, zatwierdzanie zmian
kadrowych itd. Ale z drugiej strony to
co stanowito o moich stosunkach z
catym Srodowiskiem, wynikato z moje-
go uczestnictwa w zyciu i pracy tego
§rodowiska. Polegato to na tym, ze
uczestniczytem w prébach, rozmawia-
tem o koncepcjach artystycznych posz-
czegolnych tworcéw. Do mnie przy-
chodzito sie porozmawiac¢, zwierzy¢ z
planéw artystycznych. Bytem w nie-
ustajgcym kontakcie ze srodowiskiem,
duzo podrézowatem, czesto oglgdatem
przedstawienia terenowe, objazdowe.
Nieustajgco uczytem sie od tego $ro-
dowiska, jednoczesnie miatem dla nie-
go mnoéstwo szacunku. Szanowatem je
i wydaje mi sie, ze Srodowisko odwza-
jemniato te zyczliwosé. Technika moje-
go dziatania byta stosunkowo prosta. W
latach 50-tych i 60-tych w $rodowisku
lalkarskim byto sporo indywidualnosci:
Ryl, Jarema, Wilkowski, Serafinowicz,
Piekarska, Bunsch, Gotebska. Repre-
zentowali oni bardzo wyrazng wizje
swojego wiasnego teatru, czesto pro-
bujgc wykluczy¢ inne stanowiska. W
pierwszym momencie ograniczytem sig
do tego, by zachowywaé¢ réwnowage,
by uznaé¢ rézne poglady, koncepcje
artystyczne teatru lalek, koncepcje
repertuarowe. | w tym dziataniu, wydaje
mi sig, rost moj autorytet. Po pewnym
czasie zaczatem lansowac jakies§ moje
wiasne koncepcje, cho¢ nie byto to
fatwe, Srodowisko nie poddawato sie
moim wptywom. Np. cata historia festi-
walu matych form lalkarskich. Przeciez
on nie narodzit sie¢ w Biatymstoku. To
byta moja koncepcja (festiwal matych
form lalkarskich, potem festiwal indy-
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widualnych wystepow z lalkg), ptynaca
z urzedu naczelnika, majgca na celu
przeciwstawienie sig ogromnym insce-
nizacjom lalkarskim, ktore stanowity
trzon dziatalnosci teatru lalek w Polsce
i ktoére na poczatku lat 60-tych jak gdy-
by sie wyczerpywaty. Proponowatem
jakis nowy zastrzyk, nowe podejscie do
dziatan artystycznych, co wcale nie
znaczy, ze moje koncepcje zostaty za-
akceptowane przez $rodowisko. Nie-
ktorzy nawet je podijeli, cho¢ okazato
sig, ze sg one obce nawykom artystycz-
nym i nie zostaty wykorzystane. Wigc
zmienitem swojg taktyke wobec $rodo-
wiska ograniczajgc sie do komentowa-
nia réznych kierunkéw dziatalnosci.
Miatem duza swobode publikowania: w
,Teatrze“, ,Dialogu“, w ,Almanachu
Sceny Polskiej“. Prébowatem oddzia-
tywaé¢ na srodowisko, ale nie bezpos-
rednio akcjami z ministerstwa, lecz jako
krytyk, w spos6b posredni.

Niemniej jednak problem zaczyna sig
po odejsciu Pana z MKiS, kiedy model
administrowania (w szerokim znacze-
niu, tj. kompetencje, uprawnienia) po-
zostat niezmieniony, cho¢ zmienili sie
ludzie pefniacy stanowisko naczelnika.

To prawda. Ale to sig¢ wigze i z uktada-
mi w ministerstwie. Moja dziatalno$¢
przypadta na okres przetomu. Awan-
sowatem na naczelnika tuz przed za-
konczeniem okresu stalinowskiego.
Wkrétce dyrektorem zostat Balicki,
ktory miat swoistg koncepcje urzedni-
ka. Rozumiatem jg w ten sposéb, ze
urzednik MKiS to cztowiek, ktory stuzy
rozwojowi sztuki. Nie kontroluje, lecz
stuzy Srodkami administracji. W zwigz-
ku z tym moj stosunek do Srodowiska
byt zawsze peten respektu. Mogtem sig
z tym $rodowiskiem wadzi¢, mogtem
spieraé, ale nigdy nim nie pogardza-
tem. Pod koniec mego pobytu w mini-
sterstwie, na poczgtku lat 70-tych,
atmosfera zaczeta si¢ zmienia¢. Przy-
szli nowi kierownicy ministerstwa i de-
partamentu, ktérzy domagali si¢ od nas
innego stosunku do $rodowiska. Przy-
pominam sobie postawe i eksplikacje
dyr. Patasza, kt6ry pouczat nas — na-
czelnikbw — ze nie jestedmy dziata-
czami kultury, a jesteSmy przedstawi-
cielami wtfadzy. Jest to zupetnie inne
podejscie. Wiestawa Domanska, ktora
prowadzita Wydziat po moim odejsciu,
znalazta sie w niekorzystnej sytuacji,
gdyz musiata godzi¢ dwie sprawy: inte-

resy $rodowiska i interesy autonomicz-
nie pojetej wtadzy. Ja nie bytem nosi-
cielem takiego konfliktu, zytem w
troche szczesliwszych czasach.

Nie warto odpowiada¢ na pytanie czy
wyczut Pan odpowiedni moment, by z
ministerstwa odej$¢ czy tez zachecity
Pana inne propozycje. Faktem jest, ze
w poczatku lat 70-tych, po dwudziesto-
letniej karierze urzednika, zajal sie
Pan...

To sie wigzato z moim wyborem na
sekretarza generalnego i z mozliwoscig
przej$cia do szkolnictwa artystycznego.

Ot6z to. Poswigcit sie Pan szkolnictwu
lalkarskiemu. Byt Pan dziekanem Wy-
dziatu Lalkarskiego we Wroctawiu,
dziekanem Wydziatu Rezyserii Teatru
Lalek w Biatymstoku, dzi$ jest Pan pro-
fesorem kilku szkot lalkarskich na
$wiecie. Ale jest tez Pan ekspertem od
organizacji szkolnictwa lalkarskiego.
Mysle o szkole w Charleville-Méziéres,
o konsultacjach jakich w ostatnich ty-
godniach udzielat Pan Holendrom. Czy
ma Pan jaka$ wtasna koncepcje szkoty
lalkarskiej?

Zaczyna sie od tego, ze nosze w sobie
przekonanie, przekonanie z dnia
dzisiejszego, ze takiej koncepcji mie¢
nie moge, i nie powinienem. Kiedy za-
ktadaliSmy ze Stanistawem Stapfem
studium lalkarskie we Wroctawiu, a po-
tem Wydziat Lalkarski, probowatem
oddziatywaé na jego koncepcije, bytem
przekonany do pewnego sposobu
ksztatcenia. Réwniez jako pierwszy
dziekan Wydziatu Rezyserii oddziaty-
wafem na program wydziatu i na spo-
soby ksztatcenia, ale w gruncie rzeczy,
w trakcie tych wszystkich prac o cha-
rakterze kierowniczo-dydaktycznym do-
szedtem do przekonania, ze ja jako teo-
retyk tego teatru, jako historyk teatru,
nie mam prawa wypowiadac si¢ w spo-
sOb ostateczny o ksztatcie szkolenia.
Wydaje mi sig, ze powinni to robi¢
praktycy. Ja wypowiadatem sie wielok-
rotnie i wielokrotnie moje koncepcje
byty odrzucane przez $rodowisko. Na-
sze Srodowisko oczekuje innego typu
szkoty niz ja to sobie wyobrazatem.
Zresztg czytat Pan z pewnoscig zarow-
no moja wypowiedz Jeszcze raz o szko-
leniu lalkarzy, a nastepnie odpowiedz
Jana Wilkowskiego i wie Pan na czym
polega konflikt. W dalszym ciggu zywig
przekonanie, ze teatr lalek jest sztukg
autonomiczng, niezalezng od innych ro-
dzajoéw teatru i jako taka wymaga ludzi
specjalnie uformowanych. Popularnie

. wyraza to przekonanie, ze powinnismy

ksztafci¢ lalkarzy, nie aktorow.
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Jest to troche wymijajaca odpowiedz.
Swego czasu, w kornicu lat 70-tych, po-
rzucit Pan Wroctaw dla Biategostoku.
Czy zmiana ta miata zwigzek z roznym
profilem obu szkot? W tej chwili, bedac
wcigz w Biafymstoku, jest Pan blizej
szkoly w Charleville-Méziéres.

Wie Pan, moze to zabrzmi nazbyt de-
fensywnie, ale z uptywem lat coraz
mniej czuje sie wojownikiem. W okresie
wroctawskim miatem wyrazne koncep-
cje ksztatcenia aktora-lalkarza i probo-
watem je zaproponowaé Srodowisku.
Trzeba powiedzie¢, ze ludzie ktorzy
wspotpracowali ze mng byli niezwykle
uprzejmi w stosunku do mnie, miatem
duzy autorytet, ale szybko si¢ przeko-
natem, ze mysla oni po swojemu. Wy-
dawafto sig, ze w Biatymstoku sytuacja
jest troche inna i tak na to wskazywat
procent absolwentdéw zatrudnionych w
teatrach lalek. Ale i tu istnieje szereg
trudno$ci. Na Wydziale Rezyserii sa
pewne ktopoty z naborem kandydatow,
probowaliSmy zmieni¢ system rekruta-
cji, ale nie jest to takie proste. Najpros-
ciej bytoby zmieni¢ ogblne przepisy
dotyczgce rekrutacji. Ale kto tego do-
kona. Tego rodzaju sytuacja buduje
dystans, ilez to lat mozna zwalcza¢
administracyjne przeszkody? Gdy by-
fem w ministerstwie fatwiej mi byto je
zwalczac¢ niz teraz. Psychicznie bardzo
dobrze czuje si¢ tam, gdzie zasada
ksztatcenia jest mi blizsza. Tutaj teza
Panska jest stuszna. Ale przedwczesny
jest wniosek, ze ja lokuje tak wiele na-
dziei w szkole w Charleville-Méziéres.
Jestem w dalszym ciggu zwiazany ze
szkotfg biatostocka, natomiast z mojej
wspotpracy zagranicznej wynosze pe-
wien komfort psychiczny. Wie Pan, jak
tam sie mowi teatr lalek, to ma sie na
mys$li teatr lalek. | jak mnie prosza, ze-
by moéwi¢ o historii teatru lalek czy
dramacie, czy estetyce tego teatru,
zawsze spotykam stuchaczy, cieka-
wych tych tematéw. W tym sensie te
kontakty zagraniczne sg od$wiezajace.

Wyktada Pan historie i dramaturgie
teatru lalek, jest Pan badaczem lalkar-
stwa, teoretykiem tego gatunku, kryty-
kiem teatralnym, autorem sztuk i ttu-
maczem sztuk lalkowych, kilkakrotnie
petnit Pan funkcje kierownika literac-
kiego scen lalkowych, ale takze zajmo-
waf sig Pan — o czym moze nie wszys-
cy wiedza — rezyseria przedstawien
lalkowych. Te jedna specjalnosé po-
rzucit Pan, dlaczego?

W pewnym momencie wydawato mi si¢
wazne, zebym poznat blizej warsztat
teatralny, zebym zmierzyt sie z teatrem.
Sadze, ze dla krytyka jest to wazne,
wiedzie¢ jak to si¢ robi. Zaczgtem od
,Guliwera“, gdzie zrobitem Skarby kro-
la Dropsa Skwarnickiego ze scenogra-
fia Zofii Pietrusinskiej. Miatem ogrom-
na satysfakcje z tej pracy i wydaje mi
sie, ze przedstawienie byto udane. Po-
tem robitem w Gdansku Bamba w oazie
Tongo Moszczynskiego z Bachtin-Kar-
towska jako scenografem. Byta to taka
miniaturka z zastosowaniem réznych
rozwigzan scenograficzno-inscenizacyj-

nych nawigzujgcych do zabawek dzie-
ciecych. Wreszcie w telewizji zrobitem
Mocnego Bartka Moszczynskiego z Zo-
fig Pietrusinska i sadze, ze to tez byto
udane przedstawienie. Po wykonaniu
trzech prac jak gdyby zabrakto mi od-
wagi do kontynuacji. Powinienem byt
wowczas albo poprosié komisje egza-
minacyjng rezyserskg o ocene mojego
dorobku, albo odej$sé od tych dziatan.
Bedac naczelnikiem w ministerstwie
uwazatem, ze poddanie si¢ ocenie ko-
misji bytoby niezrecznym posunieciem,
wiec zrezygnowatem z dalszych kro-
kow.

Przedstawia Pan te do$wiadczenia re-
zyserskie jako sposob na zrozumienie
teatru, doswiadczenie w pracy krytyka.
Tymczasem mierzagc sie z kolejnymi
inscenizacjami chciaft Pan pewnie two-
rzy¢ teatr, nie tylko go poznawac.

Tak, to prawda, ale prosze zwrécic
uwage na to, ze bytem pracownikiem
ministerstwa. Oczekiwatem raczej ja-
kiej$ reakcji ze strony Srodowiska, tych
ludzi, ktérzy byli w komisji rezyserskiej.
Sadzitem, ze oni mi co$ powiedzg, co$
pozytywnego. Ale oni nic nie powie-
dzieli. Wiec uznatem, ze nie warto sie
pchaé, nie warto zmienia¢ zawodu.
Pewnie te prace nie byty na tyle dobre.
Uprawnienia rezyserskie nie sa warun-
kiem koniecznym, by uprawia¢ zawéd
rezysera, widzimy to dzisiaj na wielu
przyktadach. Zrezygnowat Pan z robie-
nia teatru, wtasnego teatru, moze nie-
koniecznie jako rezyser, a dyrektor ja-
kiej$ sceny, gdzie mogtby Pan urze-
czywistni¢ wlasne wyobrazenia o tea-
trze lalek.

Dzisiaj moze bym tak nie reagowat. W
tamtych latach struktura zycia $rodo-
wiskowego byta kontrolowana przez
panstwo i roznego typu instancje, takze
partyjne i od nich uzaleznione byto
uzyskanie stanowiska dyrektorskiego.
Bytem zwigzany z Warszawg i otwarty
na mozliwos¢ prowadzenia teatru w
Warszawie. Byt taki okres, kiedy Rada
Narodowa rozpoczeta ze mng rozmowy
na temat prowadzenia Teatru ,Lalka".
Przyjatem propozycje, bytem gotéw go
prowadzi¢. W wyniku jakich$ zakuliso-
wych dziatan nie powierzono mi tego
teatru. Zresztg, zycie podsuwato mi
caly szereg propozycji. W 1972 roku
przejatem sekretariat UNIMA, to byt
ogromny obowiazek.

Gdyby jednak objat Pan teatr, jaki on
miatby by¢?

Przede wszystkim robitbym teatr lalek,
tzn. podstawowym $rodkiem wyrazu
bytaby lalka, forma plastyczna; lalka
nie odstraszataby mnie, nie krepowata.
Nastgpnie bytby to teatr basni, odwotu-
jgcej sie do mitu. Bytby to teatr wspot-
czesny, podejmujacy wspotczesng
problematyke, teatr rewidujacy, wy-
chowawczy. Gdyby tak popatrze¢ na
to, co ttumaczytem dla teatru lalek, to
jest to akurat koncepcja mojego teatru.
Sze$¢ pingwindw to przeciez nie tylko
bajka zwierzeca, to weryfikacja pewne-
go stereotypu matki; Czimi — to nowa
konstrukcja dramatu, to zmierzenie sie

ze strachem w ptaszczyznie etycznej;
Kapelusz Noego, sztuka szwedzka, to
znowu problematyka wspotczesnego
$wiata, jaki on jest. W tym co robitem
byto wyznanie moich zainteresowan
teatralnych. Nie da sie tego powiedzie¢
o sztukach, ktére napisatem.

Pisat je Pan na zamdwienie?

Raczej dla osobistej satysfakcji. Byty to
pastisze, préba nasladowania pewnego
stylu, jezyka, budowanie archaicznego
repertuaru teatru lalek. Historia Parysa,
krolewicza trojariskiego, Tryptyk staro-
polski, Arlekin — proba przypomnienia
komedii dell’'arte, czy choéby Pan
Twardowski, w ktorym chodzito o to,
by Twardowskiego zderzyé z prze-
strzenig szopkowsg. Byly to raczej po-
szukiwania literackie.

Oglada Pan setki przedstawienn na
catym $wiecie, spedza Pan setki godzin
w pociggach, samolotach. Czy sprawia
to Panu jeszcze przyjemno$Sc?

Generalna odpowiedz brzmi: tak. Wy-
robitem juz sobie nawyk wspoétzycia z
ludzmi. Uwazam, ze do moich obo-
wigzkéw prezydenta nalezy obecnos¢
w $rodowisku, kontakt z ludzmi, budo-
wanie wiezi, proponowanie modelu
wspotzycia miedzy réznymi Srodowi-
skami zagranicznymi.

Mowi Pan o obowigzku, ktory jest kon-
sekwencja podjecia sie pewnych funk-
cji. Ale ja pytam o zwyczajna przyje-
mnos$é, przyjemnos$é widza, ktory idzie
do teatru?

To ogromne doswiadczenie, ta ilos¢
przedstawien, ktore juz kiedy$ oglada-
tem, bardzo obcigza, przeszkadza,
czyni ze mnie niezwykle wymagajgcego
widza. Reaguje zywo tylko na wybitne
przedstawienia. Jestem nie tylko trud-
nym widzem, ale i sam znajduje si¢ w
trudnej sytuacji. Lecz nie stracitem
jeszcze ciekawos$ci zjawisk teatralnych.
Chetnie ide do teatru.

Jaki teatr lalek lubi Pan najbardziej?
Mysle, ze Pan podzieli moj poglad...
...teatr tradycyjny?

Teatr tradycyjny: Belgowie, Sycylijczy-
cy, Indonezja, chinski teatr lalek, Bun-
raku.

Jak Pan sadzi, czy to typowe obcigze-
nie ludzi, ktérzy zajmuja sie historia
teatru lalek, czy mozna by to zaintere-
sowanie uzasadni¢ w inny sposob?

Jest to dorobek wielu pokolen, wielu
wiekdw, jest to teatr niezwykle nasyco-
ny pewng mitologig z jednej strony, a z
drugiej wyraza si¢ w bardzo precyzyj-
nie pomyslanej stylistyce. | to nas po-
rusza, nie tylko relikt dawnej epoki, jest
to réwniez symbol punktu dojscia, taki
teatr chcielibySmy mie¢.

Pozostafto wiele tematdw, ktdre dopiero
teraz wymagafyby rozwazenia, pomija-
jac, ze o wielu dziedzinach Panskiej
dziatalno$ci nie mowilismy wcale. Z
nadzieja, ze bedziemy mieli sposob-
nos¢ kontynuowania tej rozmowy, ser-
decznie Panu dziekuje.

|

Ja réwniez dziekuje.



gronie, jesli tak rzec mozna

z emfazg, ,ojcow zatozycieli“
wspotczesnego polskiego teatru lalek
Jan Sztaudynger zajmuje miejsce po-
czesne i osobliwe. Poczesne, bo w
stuzbie marionetek potrafit by¢ drama-
turgiem, kierownikiem literackim, orga-
nizatorem i pomystodawca, krytykiem i
popularyzatorem, historykiem i ideolo-
giem, nauczycielem i wyktadowca, pio-
nierskim badaczem i redaktorem specja-
listycznych periodykéw, krytykiem i
dziataczem, a na koniec mecenasem i
opiekunem. Dla uzytecznego petnienia
tych ostatnich funkcji nie wahat sig
przed przyjmowaniem posad o naz-
wach tak mato zachecajgcych jak in-
struktor czy referent. Rownoczesi.ie
jednak, i na tym by sie zasadzata
Sztaudyngerowa osobliwos¢ posrod
dawnych lalkarzy, byt cztowiekiem
uczonym — najprawdziwszym, niczym
Arnold Szyfman, doktorem filozofii, byt
cenionym, cho¢ tradycjonalnym, poetg
lirycznym — obdarzonym Srebrnym
Wawrzynem Akademii Literatury, byt
bardzo popularnym satyrykiem, cieka-
wym regionalista, bajkopisarzem, nie-
ztym autorem literatury dziecigcej, by-
strym cho¢ gadatliwym oraz drobiaz-
gowym pamietnikarzem i wspominka-
rzem, byt ttumaczem jednego z naj-
wigkszych dramatow Swiata (Ksiecia
Homburga Kleista), wreszcie istnym
fenomenem w dziedzinie poezji epi-
gramatycznej. Tutaj najwieksza popu-
larno$¢, rozgtos i aplauz zyskaty jego
fraszki dosadne, frywolne i obsceni-
czne, cho¢ w jego dorobku fraszkopi-
sarza tatwo tez znalez¢ utwory polity-
czne, dydaktyczne czy filozofujgce.

Jan lzydor Sztaudynger urodzit sie w
Krakowie w roku 1904. Tutaj uptyneto
jego dziecinstwo i wczesna mtodosé. W
miescie Wyspianskiego, miescie naj-
bardziej w Poisce teatralnym, ktore jak
dowodzit Leon Schiller, samo w sobie
jest teatrem. Warto spojrzeé na nie
okiem Sztaudyngerowego réwiesnika i
szkolnego niegdys kolegi. ,Malenkie,
niebieskie tramwaiki, ktére przez pryz-
mat wspomnien wydajg sie urocze, ra-
czej przeptywaty, niz przejezdzaty przez
miasto”. ,Ulica Karmelickg krgzyta do
Parku Krakowskiego ,dwojka” z wozem
doczepnym (zwanym po krakowsku
~kuplowka"”), wykolejajgcym sie regu-
larnie, codziennie o tej samej porze.
Cate chmary uczniakow prébowaty go
z powrotem ustawi¢ na tory. Swietem
byty zawody pitkarskie ,Cracovia“ -
.Wista“. W teatrze, obok wielkiego tra-
gika Jozefa Sosnowskiego krolowata
Stanistawa Wysocka, ktéra po pierw-
szej wojnie wrocita z Kijowa (...)".
,Daleko, u stép salwatorskiego wzgo-
rza, malowat swe niezwykte obrazy
.,malarz wewnetrznego blasku” Vlasti-
mil Hofman (...)". ,\W innym krakow-
skim domu (...) Feliksa Jasinskiego (...)
uczyt sie Jan Sztaudynger kultu japon-
szczyzny".

Mature uzyskat Sztaudynger w 1922
roku w krakowskim gimnazjum im.
Jana Sobieskiego. Potem na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim studiowat poloni-

styke u Jozefa Kallenbacha, Ignacego
Chrzanowskiego i Stanistawa Winda-
kiewicza, a germanistyke pod kierun-
kiem profesora Wukanowic¢a. W roku
1927, na podstawie pracy ,Wptywy
Goethego na Garczynskiego*, uzyskat
doktorat filozofii. Promotorem rozpra-
wy byt prof. Kallenbach. Do zaintere-
sowania tworczoscig Garczynskiego
naktonit on Sztaudyngera porownujgc
owego przyjaciela Mickiewicza z Hein-
richem von Kleistem.” W latach stu-
denckich nalezat Sztaudynger do grupy
literacko-artystycznej ,Helion", pozniej
zwigzany byt z grupa ,Litart", dziatat
tez jako akademik-pacyfista. Jako poe-
ta debiutowat w prasie krakowskiej w
roku 1925. Pierwszy tomik wydat w rok
pozniej w Poznaniu. O poczatkujgcym
autorze tak pisat wowczas Wojciech
Natanson: ,Daleki jest Sztaudynger od
poezji maszyn i stuku fabrycznego fu-
turystow. Daleki jest réwniez od nie-
skoniczonego szamotania sie z samym
sobg, przepetniajgcego dusze meka i
nuda, jak to czyni Stonimski. Daleki jest

Viastimil Hofman,
Portret Jana Sztaudyngera.

Joanna Rogacka

Sztaudynger

I lalki

od Swietnej wirtuozerii Lechonia. Ma
on swoj wtasny ton, ktory najlepiej by-
toby okresli¢ jako: wydobywanie nie-
zwyktosci z rzeczy prostych. W tym
zbliza si¢ moze najbardziej do Zegad-
towicza (...)".

Sztaudynger dostownie pociggnagt w
te same strony co Emil Zegadtowicz. W
1928 roku zostat nauczycielem w Debi-
cy, pozniej w Bydgoszczy a w 1930
osiadt w Poznaniu. Byto to juz miasto
uniwersyteckie, ktore catkiem realnie
usitowato przodowac nie tylko Wielko-
polsce. Cho¢ epoka Hulewiczowskiego
,Zdroju” byfa juz kartg zamknieta, to
jednak kulturotworcze ambicje Pozna-
nia wcale nie wygasty. W latach trzy-
dziestych opieraty sie na takich posta-
ciach jak Stanistawa Wysocka, Stani-
staw Czernik, Stanistaw Witold Balicki,
Jozef Winiewicz i wspominany juz Emil
Zegadtowicz. Ci wszyscy byli na miejs-
cu. Z oddali najgtosniej i najszumniej
basowat nadziejom Poznania Adolf
Nowaczynski.

W Poznaniu Sztaudynger rozpoczat



prace w Seminarium Nauczycielskim
im. Ewarysta Estkowskiego. W swojej
poezji ulegt czarowi kregu ,Czartaka“,
objawit dusze satyryka, a w koncu
ujawnit swe marionetkowe fascynacje.
Dla nich miejsce byto nader sprzyjaja-
ce. Wielkopolska, zakochana w pracy
organicznej, miata wielkg ochote upow-
szechnia¢ kulture, edukowaé, krzewic
narodowos$¢ i wyrownywac spoteczne
dysproporcje za pomocg $rodkow naj-
prostszych, najpraktyczniejszych, pow-
szechnie dostepnych. Bliski przykfad
niemieckiego teatru lalek byt bardzo
przekonujgcy. Wymagat tylko zrecz-
nego przystosowania. Sztaudynger za-
czat od pisania o latkach w prasie co-
dziennej — poznanskiej, stotecznej i
krajowej. Pisat jako o sztuce prawdzi-
wej, godnej uwagi i opieki, kuszacej
swym najszlachetniejszym artyzmem i
potencjalng utylitarnoscig. Tak o lal-
kach pisat ciggle, takze jako praktyk
lalkowej sceny.

W roku 1934 zostat kierownikiem lite-
rackim Teatru Lalek ,Miniatury” pro-
wadzonego przez Stefana Polonyi-
-Polonskiego. Od roku 1936 opiekowat sig
gorliwie teatrzykiem ,Bumcyk” — daw-
nym Pomorskim Teatrem Marionetek.
Od 1937 Teatrem Pacynek Juliana So6j-
ki, w ktorym niemiecki Kasperle przeo-
brazit sig w swojskiego Kubusia. W la-
tach 1935—1937 Sztaudynger jako sty-
pendysta Funduszu Kultury Narodowej,
odbywajgc liczne podroéze, studiowat
organizacje teatru lalek w Czecho-
stowacji, Belgii, Francji, Niemczech i
Austrii. W roku 1937 przy Wielkopol-
skim Zwigzku Teatréw Ludowych,
dziedziczgcym zte i dobre tradycje po-
wotanego jeszcze w Galicji w 1907
roku, Zwigzku Teatrow i Chorow Witos-
cianskich, powstata Komisja Marionet-
kowa. Szefem jej zostat Sztaudynger. W
tym samym roku mianowano go in-
struktorem w zakresie teatru marionet-
kowego w Oddziale Oswiaty Poza-
szkolnej Kuratorium Okregowego w
Poznaniu.

2 grudnia 1937 w Instytucie Teatrow
Ludowych w Warszawie powstata Ko-
misja Teatru Kukietek. Sztaudynger
zostat jej cztonkiem obok Marii Kow-
nackiej i Teofila Matejko. Komisji prze-
wodniczyt Jan Wesotowski z warszaw-
skiego ,Baja“. Komisja podjeta sie re-
dagowania ,Dziatu Teatru Kukietek” na
goscinnych tamach ,, Teatru Ludowego“
Jedrzeja Cierniaka, ktdre to czasopis-
mo kontynuowato z kolei prace zatozo-
nego w 1918 roku ,Przewodnika Tea-
trow i Chorow Wioscianskich®.

Od lutego 1938 do wybuchu wojny
Sztaudynger, z inicjatywy germanisty
prof. Bergera a moze nawet samego
redaktora Rungego, prowadzit na Uni-
wersytecie Poznanskim wykfady zleco-
ne na temat teatru lalek. Ten sam
przedmiot wykfadat w sze$ciu poznan-
skich gimnazjach i na coraz to liczniej-
szych kursach dla kukietkarzy.

W marcu 1938 Sztaudynger zorgani-
zowal w Poznaniu Turniej Teatrzykow
Marionetkowych. Na wiosne tegoz ro-
ku, naktadem Iwowsko-warszawskiej
Ksigznicy ,Atlas" wyszty jego Mario-
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netki z 39 rycinami — ksigzka wyrasta-
jaca z fascynacji gatunkiem. W lipcu
1938 z inicjatywy Sztaudyngera pow-
stata Wielkopolska Rodzina Marionet-
karzy, ktorej reprezentacyjnym teatrem
stat sie, w trzy miesigce poOzniej, po-
znanski ,,Btekitny Pajac" — zamierzajg-
cy by¢ teatrem syntetyzujgcym ludo-
wo-upowszechnieniowe i artystyczne
marzenia wielkopolskich scen lalko-
wych. W listopadzie 1938, pod firma
Wielkopolskiego Zwigzku Teatrow Lu-
dowych, Sztaudynger rozpoczat w Po-
znaniu wydawanie miesiecznika mario-
netkowego ,Bal u lal”. Do potowy 1939
roku opublikowat siedem numerow, w
tym trzy specjalne: numer poswiecony
dziecku oraz teatrowi lalek w szkole i w
wojsku. Nastepnie redakcje przeniesio-
no do Warszawy a Sztaudyngera mia-
nowano instruktorem do spraw mario-
netkowych przy Ministerstwie Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego.
Decyzja tegoz Ministerstwa ,,Bal u lal*
miat by¢ odtad wydawany przez Zwia-
zek Nauczycielstwa Polskiego. Wybuch
wojny przekreslit jednak te plany. Je-
szcze jednak w styczniu 1939 Jan
Sztaudynger w swoim poznanskim
mieszkaniu przy ul. Przybyszewskiego
41 otworzyt dla zainteresowanych Bi-
blioteke Marionetkowg — czynng w
pigtki miedzy 18-tg a 19-ta.

Bezcenny ten ksiegozbior zniszczyta
i rozproszyta wojna. Lata wojny oder-
waty tez catkowicie Jana Sztaudyngera
od teatru lalek i jego spraw. Ale juz w
roku 1944 objat, na krétko, funkcje re-
ferenta do spraw marionetkowych w
Polskim Komitecie Wyzwolenia Na-
rodowego. W latach 1945—50 zajmowat
sie lalkami jako referent w Wojewodz-
kim Wydziale Kultury i Sztuki w todzi.
Trudnit si¢ rowniez, w swej umitowanej
dziedzinie, praca pedagogiczng. W la-
tach 1950—1953 redagowat w todzi
.Teatr Lalek" — poswiecony zagadnie-
niom zawodowego i amatorskiego lal-
karstwa — organ panstwowych teatréw
lalkowych. ,Podpisywat pismo »anoni-
mowy« komitet redakcyjny — w stopce
nie wymieniano redaktora, wiadomo
jednak byto — twierdzi Natanson — ze
to wtasnie autor przedwojennych Ma-
rionetek oraz jego zona, Zofia, wzieli na
siebie catg prace redakcyjng, a nawet
wydawnicza i dystrybucyjng“* Ze
wspomnienn Seweryny Szmaglewskiej
wynika, ze w tych latach Sztaudynger
zajmowat sie przede wszystkim lalkar-
stwem, w mniejszym zas stopniu poezja
i fraszkami. ,Niejednokrotnie wiersze
rozpraszat i gubit, uwazat sie (...) za lal-
karza. Gdy wystepowat na autorskich
wieczorach, urzadzanych w sanato-
riach dla dzieci, brat z sobg laleczki,
ktorymi poruszat za pomoca palcow".’

»W 1953 roku ,Teatr Lalek” przestat
sie ukazywac¢. Gdy w cztery lata pdzniej
wznowiono pismo jako miesigcznik, w
pierwszym numerze po przerwie na ty-
tutowej stronie umieszczono portret
Sztaudyngera wraz z notatka (...)" in-
formujaca, ze ,ze wzgledu na stan
zdrowia nie mogt podjac sie redagowa-
nia nowo powstajgcego miesiecznika".’
W numerze byt tez jego wiersz ,,O lalki,

lalki..." oraz przedruk drugiego rozdzia-
tu ksiagzki o marionetkach.

Do czynnego udziatu w zyciu teatrow
lalek Sztaudynger juz nie powrocit.
Wiédt zywot czcigodnego weterana,
eksperta i obserwatora interesujac sie
scenami lalkowymi do konca zycia.
Zmart w roku 1970. Po rozstaniu sie z
lalkami wydat 25 ksigzek. Poetyckich,
wspomnieniowych, dziecigcych. Bib-
liografia jego prac wczesniejszych, z lat
miodzienczych i by tak rzec ,lalko-
wych*® liczy 18 pozycii.”

DR JAN SZTAUDYNGER

MARIONETKI

KSIAZNICA—ATLAS * LWOW-WARSZAWA

Z tego skrotowego przywotania
Sztaudyngerowych zasfug i prac w tea-
trze lalek i dla teatru lalek jasno wyni-
ka, ze przyznane mu miejsce w gronie
,0jcow zatozycieli* jest w petni uzasad-
nione. Tylko czy zainteresowany bytby
zadowolony z takiej decyzji. Zapewne
nie do konca. W 1946 roku pisat w
. Tworczosci“: ,Juz przed wojng pozwo-
litem sobie ambicje uchodzenia za
pierwszego kukietkarza w narodzie od
kilku wiekow zajmujgcego si¢ mario-
netkami nazwaé ,podogonizm®. Podo-
gonizm, to jest che¢ udowodnienia, ze
sie wypadto sroce spod ogona, mimo
ze sie ma parantele i genealogie“®

Zwalczajac 6w ,podogonizm* Sztau-
dynger popadt w biegunowg wobec tej
postawy skrajnosc¢ i znaku ,herbowos-
ci* marionetek dopatrywat sie w tym, iz
sg one, jak twierdzit, niejako ramieniem
samego Ducha Swietego usitujgcego
zjednoczy¢ rozproszong i zagubiong
ludzkos$¢. Tego typu ,,metafizyki* jest w
pogladach Sztaudynger na teatr lalek
niemato. Nie sg tez od niej wolne, ska-
dingd czarowne Marionetki — najpo-
wazniejsza jego praca.

Jako studium krytyczne przepojone
entuzjazmem poety przedstawiona byta
w ,Scenie Polskiej" przez Stefana Ot-
winowskiego. Twierdzit on, ze Sztau-
dynger pragnie pozyskac¢ czytelnika dla
wiary, iz ,wielka sztuka jest wiasciwie
poszukiwaniem wiecznej mitodosci i
tesknotg za szczesSciem dziecinstwa“.
Na kartach Marionetek dostrzegat row-
niz walke dwu natur ich autora: natury




uczonego notujgcego i interpretujgce-
go bezwzgledne fakty z naturg tworcy i
.estetyka emocjonainego*.®

Konstanty Troczynski tak pisat w
,Dzienniku Poznanskim®: ,Jest (...) w
ksigzce Sztaudyngera znaczna zywos$¢
opowiadania i barwnos$¢ stosunku au-
tora do przedmiotu. Jest w niej caty
szereg uwag i sformuftowan z zakresu
estetyki ciekawych i zastanawiajgcych.
Tam gdzie ksigzka probuje tonu na-
ukowego, rzecz wyraznie sie psuje (...).
Chwilami takze ksigzka razi bezpos-
rednio swg towarzyska informacjag, kto-
rej jedynym miejscem jest felieton.”
»Takich przypiskéw: bytem, widziatem,
specjalnie dla mnie, jest nieco za duzo.
Ale jesteSmy gotowi autorowi wyba-
czy¢ te potkniecia za caty szereg stro-
nic, na ktérych omawia estetyke teatru
lalek. Okazuje sig, ze w niejednym poe-
cie jest catkiem dobrze uksztatcony
konsument sztuki i ze dla tej ostatniej
jest dobrze, gdy z poety zrobi sie popu-
laryzator wrazen estetycznych”. , Ksiaz-
ka jest chwilami pamietnikiem podré6z-
nika-poety, ktéry umie delektowac sie
zjawiskami sztuki i umie sugestywnie o
swych wrazeniach opowiedzie¢"."

Najbardziej krytycznie oceniat Ma-
rionetki Jan Wesotowski na tamach
,leatru Ludowego”. Jego recenzja no-
sita tytut Problematyczno$c ,, problemu”
i spisana zostata pidérem praktyka. We-
sofowski atakowat przede wszystkim
,brak proporcji pomiedzy uzywanymi
przez autora (...) okresleniami stowny-
mi, odpowiadajacymi na pewno su-
biektywnemu odczuwaniu przez
niego waznosci (...) sprawy, ale nie-
wspotmiernymi — obiektywnie bio-
rgc — nie tylko ze znaczeniem dla ludzkosci,
(jak to ujmuje autor), ale nawet w skali
duzo mniejszej, powiedzmy, zagadnien
spotecznych, wychowawczych, czy na-
wet teatrologicznych®. ,(...) w obiek-
tywnym oswietleniu rzeczywisto$ci uwi-
dacznia si¢ w tym naduzywaniu waz-
kich stow wiasnie (...) problematy-
cznos¢ problemu®. ,(...) uderza roman-
tyczny subiektywizm cztowieka — en-
tuzjasty juz nie za, ale roz mitowa-
nego w pewnych zjawiskach zycio-
wych". ,Jest to stanowisko zupeinie
specjalne i nie kazdy odnosi sie do
sprawy marionetek z tego punktu wi-
dzenia. Na pozo6r wydawacé by sie mog-
to, ze blizsze jest ono czynnym kukiet-
karzom, -a niewiele ma wspoélnego z
pogladami laikéw. W rzeczywistosci tak
nie jest"."

Krytyka Marionetek i polemika z ich
tezami prowadzona z uzyciem dzisiej-
szej wiedzy i Swiadomosci teoretycznej
bytaby zajeciem nietaktownym. Nie
sposob jednak nawet uznajac je za do-
kument czasu i dokument psychologicz-
ny pewnej fascynacji nie odnotowa¢d
jednego spostrzezenia. Ot6z w ksigzce
Sztaudyngera nie pada ni razu nazwi-
sko Edwarda Gordona Craiga. To wy-
jadnia sporo. Ttumaczy niejako, niekie-
dy wrecz rozbrajajgcy anachronizm
pogladéw Sztaudyngera, zachtystujg-
cego sig powszechnoscig, mnogoscig i
uzytecznos$cig sztuki lalkowej a abs-
trahujgcego od jej walorow stricte este-

tycznych. Mozna sadzi¢, ze Sztaudyn-
ger biegty w historii i rozumiejacy kul-
ture teatralng jako proces dziedziczenia
i kontynuacji zbagatelizowat po prostu
bardzo wazne ogniwo w rozwoju sztuki
lalkowej. W dodatku ogniwo bezpos-
rednio poprzedzajace jego lalkowa ba-
talie. Mianowicie cata europejskg i pol-
ska moderne, i catg Wielka Reforme
Teatru. A oba te zjawiska miaty dla tea-
tru lalkowego* znaczenie wigcej niz
przetomowe.

Sztaudynger pisat kiedy$ o dwu ro-
dzajach teatru. O jednym, ,ktory pow-
staje z gtodu, braku, niedostatku® i
drugim, ,ktéry rod swoj wiedzie z na-
sycenia atmosfery kulturalnej*.'” O tea-
trze, ktéry powstaje bo nie ma teatru
i teatrze, ktéry musi powsta¢ bo jest
teatr. Nie mozna mie¢ watpliwosci, ze
marzyt (i to dos¢ skrycie) o teatrze cat-
kiem nowym, innym niz wszystkie — o

teatrze z nasycenia. Tyle, ze catkiem.

jawnie walczyt tylko o teatr, co likwidu-
je gtéd teatru w ogodle. O teatr ciagle ta-
tajacy jakies dziury. Napisat nawet
zdanie przerazajace i okropne: ,(...)
operowac teatrem lalek to niemal jakby
gra¢ na katarynce. Wystarczy krecic
korbg, a efekt niezawodny"."
Kilkakrotnie juz prébowano odpo-
wiada¢ na pytanie o genealogig i po-
wody zainteresowania Jana Sztaudyn-
gera teatrem lalek. Méwiono o Zielo-
nym Baloniku, szopce, Stowackim etc.
Nie negujgc sensownosci tych odpo-
wiedzi chciatoby sie jednak zauwazy¢,
ze by¢ moze pytanie nalezato do zle po-
stawionych. Zle, bo stosunek Sztau-
dyngera do teatru lalek to nie zaintere-
sowanie, a namigetnos$¢. W dodatku na-
mietno$é poety. Jakzeby bowiem ina-
czej mogt czerpaé informacje o mario-
netkach ws$rdéd krasnoarmiejcéw od
polskich zotnierzy z Korpusu Ochrony
Pogranicza? A czerpat i przechwalat sig
tym. Jakze mégt zadac¢ pisemnych
o$wiadczenn o urzeczeniu lalkami? A
zadat! Oto fragment artykutu Sztau-
dyngera pt. Teatr Obrazcowa zamiesz-
czonego w krakowskich ,Listach z tea-
tru* w 1948 roku: ,Mieczystaw Jastrun,
nim wyjechat do Moskwy, sceptycznie i
Z niedowierzaniem patrzyt na sprawy
marionetkowe, ale po powrocie o$wiad-
czyt mi: »Uwazatem cig trocheg za waria-
ta, ze zajmujesz si¢ teatrami lalek, ale
zobaczywszy Obrazcowa, stwierdzitem,
ze nigdy teatr zwykty tak mi sig¢ nie po-
dobat.« Wtedy wzigtem go za rekaw i
zaproponowatem: »zechciej mi to da¢
na pi$mie.« Jastrun wzigt kartke papie-
ru i napisat: »Bytem zdumiony wyrazi-
stoécig i finezjg widowiska, najpetniej-
szg realizacjg basni na scenie o jakiej
nawet marzy¢ nie moze teatr realisty-
czny. Kazdy ruch, kazdy gest kukty-ak-
tora przejmuje swg irrealnoscia, a zara-
zem jest celowy, oszczedny i wyrazisty.
Przeniesieni zostajemy nagle w kraing
dziecifstwa | najoczywistszej poezji
bez najmniejszego przymusu, bez po-
czucia nienaturalnosci sytuacji.«"' Jak-
zeby potrafit tak opisa¢ oglgdanego w
paryskim teatrze dramatycznym Fau-
sta? ,Faust Baty'ego, to nie byt Faust
Fausta, to byt Faust Mefistofelesa.

Trudno opisa¢, jaki czar, jaka gracje,
jaka finezje, jakg niesamowitg lekko$¢
rozwijat aktor grajgcy Mefistofelesa.
Ruszat sie jak jezyk weza. Wokot akeji
stwarzat ramy z ptomienia. Sadze, ze to
Gaston Baty potrafit go uczynic lekkim
i petnym gracji... dajgc mu finezje lal- -
ki... poruszanej za pomoca nitek... a
wiec umiejgcej fruwaé. W porownaniu
do innych Faustéw innych narodowos-
ci to byt Faust paryski o piérkowej wa-
dze. Jakby wyszedt spod pidra Heine-
go"."® Jakzeby wreszcie nie zywigc wo-
bec marionetek poetyckiej namigtno$-
ci, mégt na stronie 85 swojej o nich
ksigzki napisaC nastepujace zdanie:
»(...) znany czyn marszatka Pitsudskie-
go, ktéry zwotat rade ministrow i po-
prowadzit jg... na przedstawienie szopki
politycznej, jest chlubng kartg w dzie-
jach polskich lalek®.

Wobec powyzszego mozna mniemac,
ze lalkopisanie Jana lzydora Sztaudyn-
gera — jego szkice krytyczne, eseje i
studia coraz wyrazniej i coraz nie-
uchronniej przechodza 2z dziedziny
pismiennictwa w sfere literatury.

Moze sie nawet zdarzy, ze Sztaudyn-
ger poeta tak naprawde juz dzi$ istnie-
jacy i tylko w antologiach, zostanie
ocalony dla przysztosci dzieki swym
lalkowym wizjom i fantasmagoriom. Ale
poki co z setki fraszek Sztaudyngera
przypomnijmy cho¢ jedna. Moze Napis
na moim grobie? Brzmi w te stowa:

.Taki napis na grobie by mnie cieszyt:
»Nie byle kto — bo byle czym sig cie-
szyh«",

Krytyk-przyjaciel opatrzyt je nastepuja-
cym komentarzem: , Dostrzec wielkosc
w drobiazgach, znalez¢ pretekst do ra-
dosci w btahych na pozér objawach
urody Swiata — czyz to nie jest tajem-
nica madrosci*? '

Ta fraszka i ten komentarz, razem
wziete, dajg sie traktowaé jako pewien
istotny przyczynek do zagadnienia: Jan
Sztaudynger i lalki.

' W. Natanson, Usmiech i poezja Jana
Sztaudyngera, £.6dz 1976, s. 45—46
2 por.” J. Sztaudynger, O przyjacielu
Mickiewicza, ,Listy z teatru” 1949 nr 35
por. W. Natanson, op cit, s. 58
* ibidem, s. 128
° ibidem, s. 130
S  Teatr Lalek” 1957 nr 1
7 por. Stownik Wspdiczesnych Pisarzy
Polskich, t. Ill, Warszawa 1964, s. 303—304
® J. Sztaudynger, Lista kochankow
dziewiatej muzy, ,,Tworczosé" 1946 nr 3
® S. Otwinowski, Polska literatura teatro-
Iogiczna, .Scena Polska" 1938 z. 4
° K. Troczynski, Ksiazka o lalce-aktorze,
»Dziennik Poznanski“ 1938 nr 169
""" J. Wesotowski, Problematycznosé ,,pro-
blemu*, ,Teatr Ludowy" 1938 z. 7—8
% J. Sztaudynger, Rozmyslania o teatrze
ochotniczym, ,Teatr Lalek" 1951 nr 4
% ibidem
'“ J. Sztaudynger, Teatr
,Teatr Lalek” 1948 nr 19
'®* J. Sztaudynger, O tych co nie chcieli
umieraé, ,Teatr Lalek" 1952 nr 9
e Natanson, Tajemnica
»Tworczosc” 1957 nr 7

Obrazcowa,

sukcesu,

Wyktad inauguracyjny wygtoszony podczas
uroczystosci rozpoczecia roku akademic-
kiego 1988/89 na Wpydziale Lalkarskim
PWST im A. Zelwerowicza. Biatystok, dnia
10 pazdziernika 1988 r. ’
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Andrzej Multanowski — Jest Pan dzie-
kanem Wydziatu Rezyserii. Wydziat ist-
nieje prawie dziewiec lat, ukoriczyto go
kilkunastu absolwentow. Nasza roz-
mowe proponuje jednak rozpoczac nie
od historii, a od przedstawienia pod-
stawowych zatozen programowych stu-
diow rezyserskich w dziedzinie teatru
lalek.

Wojciech Wieczorkiewicz — Program
obecnie realizowany jest programem
uksztattowanym jeszcze przez Henryka
Jurkowskiego — zatozyciela Wydziatu i
jego pierwszego dziekana. Jest on pro-
gramem uksztattowanym przez spraw-
dzone w wieloletniej praktyce progra-
my nauczania rezyserii dramatu w war-
szawskiej i ‘krakowskiej szkole teatral-
nej z uwzglednieniem programow na-
uczania w uczelniach praskiej i lenin-
gradzkiej, z ktorych to uczelni absol-
wenci rowniez pracuja w naszych tea-
trach. Niemniej jednaksroznica zasad
nicza polega na tym, ze uczelnie
zagraniczne — praska czy leningradzka
— przyjmuja na studia ludzi po szkole
sredniej, natomiast w Polsce studia re-
zyserskie rozpoczyna sie po ukoncze-
niu innych studiow wyzszych.

Z czego wynika fakt, iz na studia w
dziedzirie rezyserii lalkowej przyjmo-
wani sa ludzie juz z tytutami magistra: z
tradycji ksztatcenia rezyserow w na-
szym. kraju, z wymogow ministerstwa?
Jest to wymog formalny, uswigecony
niejako tradycja, chociaz na podstawie
naszych doswiadczen wydaje nam sig,-
ze nalezatoby tak przeksztatci¢ pro-
gram studiow, by umozliwi¢ doptyw do
zawodu ludziom znacznie mtodszym,
po ukonczeniu szkoty Sredniej. Do-
* Swiadczenia szkolnictwa plastycznego
wskazuja, iz bytoby to zasadne, zwtasz-
cza, ze postawy artystyczne krystalizu-
ja sie czesto juz na etapie szkoty $red-
niej. Natomiast biorac pod uwage fakt,
ze w zawodzie rezysera niezbedna jest
dojrzatosc¢ potrzebna do kierowania ze-
spotami ludzkimi, sadze, ze studia re-
zyserskie powinny trwac¢ dtuzej. Za-
.miast czterech — piec lat. Jezeli,idzié o
program nauczania: sktada sie on za-
sadniczo z trzech blokow. Sa to: blok
przedmiotow praktycznych, w ktorym
znajduje sie — na pierwszym roku —
duzy zestaw przedmiotow majacych na
celu zaznajomienie kandydata na rezy-
sera z warsztatem aktora. W teatrze la-
lek ten warsztat jest bardzo ztozony,
obejmuje on wiele technik lalkarskich.
Znajduja sie tutaj takie przedmioty jak:
elementarne zadania aktorskie, gra z
przedmiotem, gra- w roéznych techni-
kach lalkarskich, gra w masce, ruch
sceniczny. W oparciu 0 znajomosc
warsztatu aktorskiego mozemy na roku
drugim wprowadzi¢ przedmiot ,techni-
ka pracy z aktorem"”. Rownolegle, przez
piewszy i drugi rok, prowadzone sa
seminaria, w ramach ktorych rezyserzy
przygotowuja pierwsze 'scenariusze
rezyserskie. Pod koniec drugiego roku,
w czwartym semestrze, realizuja swoj
pierwszy spektakl; jest to tzw. mata
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Rozmowa

z Wojciechem Wieczorkiewiczem,
dziekanem Wydziatu Rezyserii

Teatru Lalek PWST im. Zelwerowicza
w Warszawie, filia w Biatymstoku.

Po dziewieciu latach

forma teatralna — pierwsza proba au-
torskiego teatru, zrealizowana we
wspotpracy z Wydziatem Lalkarskim.
Wykonawcami tych przedstawien sa
studenci tego Wydziatu. Nastepnie
adepci rezyserii kontynuuja nauke za-
wodu juz w teatrach, odbywajac prak-
tyki, asystentury rezyserskie, realizujac
przedstawienia warsztatowe pod opie-

ka pedagogow i wreszcie — przedsta--

wienia dyplomowe w teatrach. Drugi
blok to blok przedmiotow teoretycz-
nych, obejmujacy oczywiscie historie
teatru, historie dramatu, historige sztuki,
historie muzyki oraz juz tylko wybrane
zagadnienia z filozofii, socjologii, este-
tyki, etyki,. psychologii itp. Program
nasz jest niezwykle wypetniony; stu-
denci | i Il roku majg po 38 godzin za-
je¢ tygodniowo, poniewaz musimy |
chcemy ten blok przedmiotéw teore-
tycznych oraz praktycznego przygoto-
wania do zawodu zmiesci¢ w ramach
pieciu semestrow, aby juz w semestrze
szostym uwolni¢ rezyserow od obo-
wigzku przebywania w Biatymstoku i
umozliwi¢ im prace w teatrach

Wreszcie mamy blok przedmiotow
uzupetniajgcych, w ramach ktorego
prowadzone sg zajecia z zakresu mo-
wy, techniki ruchu scenicznego, zajecia
z kompozycji przestrzeni scenicznej,
zajecia ze wspotpracy z kompozytorem,
scenografem, budowa lalki itp

Czy ten program, jak wspomniaf Pan,
stworzony jeszcze przez Henryka Jur-
kowskiego, ulegat pewnym modyfika-
cjom, czy tez w swych zasadniczych
zatozeniach realizowany jest do tej
pory?

W zasadniczych zatozeniach ten pro-
gram nie zmienit sie, jest realizowany
przez prawie 9 lat istnienia Wydziatu,
niemniej — stale ulega modyfikacjom.
Sa to modyfikacje wynikajace z na-
szych doswiadczen i z doswiadczen
studentow. Prawie kazdy rok zgtasza
nam jakies wnioski. Np. techpiki lalkar-
skie. Przedmiot ten realizowalismy po-
czatkowo w systemie spotkan coty-
godniowych. Ostatnio realizujemy go w
blokach programowych, zeby student
mogt sie skoncentrowac¢ na danej tech-

nice 1 w mqgu powiedzmy, 2—3 tygod—
ni pracowac¢ nad danym zagadnieniem.
To zreszta jest takze knerunek naszego
mysSlenia, prowadzacy do tego, by
umozliwi¢ studentom kontakt z mozli-
wie najciekawszymi ludzmi ze srodowi-
ska lalkarskiego w Polsce (czy takze
z zagranicy). Jest to wiec Kkierunek
zaktadajacy organizowanie krotkich
warsztatow, na ktore przyjezdzaliby lu-
dzie, nie mogacy z naszg uczelnia
wspotpracowac systematycznie.

Teoria teoria, ale my chcemy wiecej
praktyki — czy tak wtasnie sformufo-
wac by mozna tresc¢ postulatow studen-
tow?

Tak. Mamy nadzieje, ze juz w niedale-
Kkiej przysztosci. kiedy zostanie odda-
na do uzytku remontowana obecnie
czes$C budynku, kiedy uzyskamy. sale
teatralna — bedziemy mogli realizo-
wac przedstawienia - szkolne,  czyli
wprowadzi¢ jeszcze jeden element
praktyki rezyserskie] w programie na-
uczania. Bytyby to" przedstawienia
realizowane przez naszych studentow z
zapraszanymi do wspotpracy aktorami
oraz ze studentami Wydziatu Lalkar-
skiego, ale rezyserowane |eszcze W
szkole, w trakcie procesu dydaktycz-
nego.

Wiadomo, ze wykrusza sige kadra rezy-
serska, ze coraz mniej fachowcow,
ktorzy umieliby zrobi¢ porzadne przed-
stawienie. Dlaczego w takim razie tak
mato osob podejmuje studia na Wy-
dziale Rezyserii? Czy wynika to z ogra-
niczonych mozliwosci szkoty czy tez
moze z jakich$ narzuconych odgornie
limitow? Dziewiec lat istnienia Wydzia-
tu i zaledwie kilkunastu absolwentow
plus tych kilka 0sob, ktore studiujg w
tej chwili — to niezbyt imponujacy
wynik.

Mysle, ze przyczyny tego stanu rzeczy
sg ztozone. Sktadaja sie na to zarowno
atrakcyjnos¢ zawodu, jego pozycja
spoteczna, jak i perspektywy finansowe
po ukonczeniu studiow, jak rowniez —
co tez nie jest bez znaczenia — fakt
lokalizacji Wydziatu w Biatymstoku, co
powoduje, ze ludziom, ktorzy musza na
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okres studiow. oderwac sie od swego
rodzinnego miasta, czesto opusci¢ ro-
dzine (bo sa to przeciez ludzie dojrzali),
przerwa¢ swoja prace zawodowa —
dosy¢ trudno podejmowac tego rodza-
ju decyzje. Wielu ludzi, ktorzy interesu-
ja sie naszymi studiami, rezygnuje z
podjecia ich na skutek takich wtasnie
uwarunkowan. Mielismy i takie wypad-
ki, gdy nawet po pomysinym ztozeniu
egzaminow wstepnych kandydaci wy-
cofywali sig, poniewaz rodzina zaprote-
stowata przeciwko ich zamiarom pod-
jecia studiow.

Skoro mowa o egzaminach, przed-
stawmy. moze blizej, jak te egzaminy
wygladaja, na czym polegaja? -

Egzamin nasz sktada sie z trzech eta-
pow. Etap pierwszy to — w oparciu o
zZnajomosc przedtozonego wczesniej
egzemplarza rezyserskiego — rozmowa
na temat tego egzemplarza: rodzaj jego
obrony. Daje to mozliwos¢ zapoznania
sie z kandydatem. zbadania stopnia
samodzielnosci jego myslenia, rozpo-
znania jego osobowosci. Drugi etap to

- szereg testow, ktore wskazuja nam juz

w sposob bardziej wyrazny predyspo-
zycje kandydata do zawodu. | wreszcie
etap trzeci to blok przedmiotow teore-
tycznych '

Do finatu przechodza zazwyczaj 2—3

" osoby. Bo mniej wiecej tyle studiuje na

kazdym roku...

W naszej dotychczasowe] praktyce raz
tylko mieliSmy petna obsade, tzn. 5
0s0Ob na roku, na innych latach studio-
waty po 2, 3, 4 osoby. }
Wykruszaja sig tez po drodze?

Tak, pierwszy rok traktujemy jako se-

lekcyjny.

Kim sa kandydaci na rezyserow w tea-
trach lalkowych? Z jakich zawodow sie
rekrutuja? Badz co badz sa to przeciez
ludzie juz z tytutami magistrow.

Rozrzut jest tutaj ogromny. Mozna po-
wiedzie€, ze najwiecej mamy kandyda-
tow po studiach filozoficznych. Ale
mieliSmy takze ludzi po studiach tech-
nicznych, po AGH, po budownictwie
ladowym. Byli tez psychologowie,
dziennikarze, plastycy, pedagodzy.

Aktorzy pewnie tez...

Aktorzy rowniez, chociaz stosunkowo
w niewielkim procencie.

Czy wie Pan cos na temat dalszych za-
wodowych losow absolwentow Wydzia-
fu? Illu z nich pracuje w zawodzie?

Roznym stopniem aktywnosci zawo-
dowej legitymuje sie wiekszos¢ na-
szych absolwentow. Oprocz jednej
absolwentki, ktora po zrobieniu przed-
stawienia dyplomowego poszta na ur-
lop macierzynski i kontynuuje go do tej
pory i absolwenta, ktory natychmiast
po uzyskaniu dyplomu wyjechat za
granice — pozostali pracuja w teatrach,
niekoniecznie zwiazani z nimi etatowo.
Sa i tacy, ktorzy rezyseruja sporadycz-
nie, od czasu do czasu. Niemniej jed-
nak, wiekszosc to ludzie, ktorzy pracuja
w teatrach na state, kieruja nawet nimi.

Wtasnie, wymienic¢ tutaj trzeba nazwi-
ska Macieja K. Tondery i Grzegorza
Kwiecinskiego.'Wydaje mi sie, ze jed-
nym z pozytywnych skutkow istnienia
Wydziatu jest fakt, ze jego absolwenci
sa potencjalnymi kandydatami na dy-
rektorow.

nasi

Powiedziatbym tak: absolwenci,

niestety, sa zmuszani do tego, by

wkrotce po ukonczeniu studiow (badz
nawet natychmiast) obejmowac stano-
wiska kierownicze w teatrach. Zanim
zaczna byc rezyserami, zanim odnajda
sie'w teatrze — musza brac na siebie
caty ciezar obowiazkow kie-
rownika instytucji artystycznej. Nie jest
to sytuacja korzystna dla mtodego re-
zysera, ale coz, z kwalifikowanymi-kad-
rami kierowniczymi w teatrach lalek nie

‘jest niestety najlepiej.

Chciatbym jeszcze zapytac Pana, jak
wyglada na Wydziale kwestia zajec z li-
teratury dramatycznej? Bo z tego co
obserwuje na co dzien w teatrze lalek
wynika, iz jedna z jego powazniejszych
stabosci jest wtasnie literatura.

Jest kilka przedmiotow, ktore zapozna-
ja studentow z literatura. Jest oczywis-
cie historia dramatu, zarowno polskie-
go jak i powszechnego. Jest historia
dramaturgii lalkarskiej prowadzona
przez wybitnego specjaliste w tym za-
kresie — Henryka Jurkowskiego. Jest
analiza zjawisk literackich prowadzona
przez Andrzeja Z. Makowieckiego. Jest
wreszcie rezyserska analiza tekstu
dramatycznego. Czyli jest kilka przed-
miotow, w ramach ktorych studenci
poznaja kanon literatury dramatycznej
dla teatru lalek czy tez teatru dla dzieci.
Wydaje mi si¢ jednak, iz jest Pan zbyt-
nim optymista zaktadajgc, iz istnieje
wspotczesna polska literatura tworzona

' z mysla o teatrze lalek. W latach szesc¢-

dziesiatych czy siedemdziesiatydh taka
literatura, w niewielkim stopniu istniata.
Obecnie — moge to z cata odpowie-
dzialnoscia stwierdzi¢ — taka literatura
istnie¢ przestata. W tej chwili nikt nie
pisze tekstow z mys$la o teatrze lalek

® ,Tygrys Pietrek’,
Lubelski Teatr Lalek.
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czy o widzu dziecigcym. Sg to spora-
dyczne zupetnie przypadki.

Z czego to wynika?

Jest wiele powodow. Jeden z nich to
fakt, iz ceny biletow w teatrach lalek sg
bardzo niskie, stad tantiemy autorskie
sg raczej symboliczne. Nie bedzie to
niczym nowym, jesli powiem, ze na-
pisanie drobrego tekstu dla dzieci jest
niejednokrotnie trudniejsze niz pisanie
dla dorostych.

Mysle, ze do tego, co Pan przed chwilg
powiedzial, doda¢ mozna jeszcze jed-
no. Utarto sig, ze teatr lalek jest teatrem
przede wszystkim dla dzieci. A jezeli
dla dzieci to jest to — w opinii nie-
ktorych — teatr jakby drugiej kategorii,
teatr, ktory nie ma szans na Szersza
popularyzacje, na rzetelng krytyke.
Stad taka sytuacja w dziedzinie drama-
turgii i stad tez pewnie taka sytuacja w

dziedzinie kadr — rezyserskich cho-
ciazby, stad taka — powiedzmy to ot-
warcie — niezbyt wielka — atrakcyij-

nos$¢ Wydziatu. Zmierzam tu do rna-
stepnego pytania: jak wyglada kwestia
rekrutacji? Czy obserwuje Pan wzrost
zainteresowania studiami na rezyserii
czy tez spadek? llu np. kandydatow
zgfosito sie w 1988 roku by studiowac
rezyserie lalkowa? Czy na egzaminach
wstepnych mamy do czynienia z 0strg
selekcja sposrod duzej grupy kandyda-
tow czy raczej ze smutna koniecznos-
cia wyboru sposrod dosc ograniczone-
go kregu chetnych? Czesciowo 0dpo-
wiedziat Pan juz na to pytanie, ale pro-
sze o troche szczegofow.

Zacza¢ musze od sprzeciwu wobec na-
zwania teatru lalek teatrem drugiej ka-
tegorii. AtrakcyjnosSc tego typu teatru
polega, moim zdaniem na tym, iz jest to
teatr po prostu spotecznie niezbedny,
co nie zawsze mozna niestety powie-
dzie¢ o teatrze dramatycznym. Ludzie,
ktorzy przychodza na nasz Wydziat,
swoj wybor motywuja gtownie tym, ze
jest to witasnie teatr dla dzieci. Sg to w
wigkszosci ludzie, ktorzy chcg praco-
wac dla dzieci. Nie zawsze tak bywato;
poczatkowo mieliSmy wigkszy naptyw
ludzi, ktorzy byli bardziej zaintereso-
wani gatunkiem niz adresatem; w
ostatnich latach obserwujemy zwigk-
szong motywacje odbiorcg tego teatru.
Niemniej jednak w catej naszej dotych-
czasowe] praktyce rekrutacja odbywa
sie sposrod niewielkiej grupy kandyda-
téw. Jest to przecietnie od 1,5 do 2
kandydatow na jedno miejsce. Stad tez
niemoznos¢ obsadzenia wszystkich
miejsc na Wydziale. Przyjmujemy tych,
ktorzy rokuja jakie$ nadzieje na sukces
w tym zawodzie. Z rzadka tylko mamy
rado$¢ przyjmowania ludzi, w stosunku
do ktorych posiadamy petng swiado-
mos$¢, ze przyjmujemy osoby utalento-
wane. Taka jest rzeczywistos¢ — czy to
sie nam podoba czy nie.

— Dziekuje Panu za rozmowe.

Rozmawiat: Andrzej Multanowski
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Zawod lalkarz

Z perspektywy
akuszera

owstanie Wydziatu Rezyserii La-

lek biatostockiej PWST przyjatem z
entuzjazmem, gdyz zawsze uwazatem,
ze wiekszy sukces moze odnies¢ zdol-
ny, tworczy rezyser w nieprofesjonal-
nym zespole niz wysoce wykwalifiko-
wany zespot bez wodza. Wydawato mi
sie‘takze, iz trudno bedzie w przysztos-
ci (dzisiaj to juz terazniejszosc¢) przy-
ciggna¢ przygotowanego zawodowo a
nawet ,napompowanego” absolwenta
— aktora do teatru nie posiadajgcego
zawodowego rezysera, ktorego prace
mozna by zobaczy¢, a co wigcej zaak-
ceptowac na festiwalach czy wewnatrz-
teatralnych przegladach.

Jako $wiezo upieczony rezyser —
absolwent Leningradzkiego
przvgladatem sie tez z zainteresowa-
niem budowaniu planu studidw. Zesta-
wieni2 go z wypracowanym przez wiele
lat programem studiow szkoty lenin-
gradzkiej a takze praskiej intrygowato
innoscig i kazaftc spodziewac sie za-
skakujgcych efekiéw. Niedtugo przy-
szto$¢é miata pokazac stusznosc¢ tej nie-
powtarzalnej, jedynej ,polskiej drogi
do..." dyplomu rezysera.

Ze wzgledu na nadmiar zadan na os$-
ciennym Wydziale Lalkarskim . nie
uczestniczytem wowczas w edukacji
rezyserskiej mtodziezy, z rzadka ogla-
datem prace semestraine, nie znatem
tez (procz famy. ktora gfosi) ocen i ty-
pow wydziatowej komisji, cho¢ jako dy-
rektor teatru przewidywatem zatrud-
nienie etatowego rezysera. MySlatem
jednak (na podstawie doswiadczen z
Wydziatu Lalkarskiego), ze nie nalezy w
tym wzgledzie sugerowac si¢ opiniami
szkolnymi, ze dopiero samodzielna
praca z okreslonym zespotem ludzi po-
kaze (przy niekwestionowanych war-
tosciach zawodowych), ktory z tych
nowych, miodych i obiecujgcych ze-
chce znalez¢ swoje miejsce w Lublinie.i
ktoremu z nich zespot lubelskiego tea-
tru poprzez akceptacje jego widzenia
teatru i metody pracy to miejsce zapro-
ponuje. Gdy po trzech latach nauki go-
towi do realizacji prac dyplomowych
byli pierwsi siudenci, gotow bytem do
przyjecia pierwszego uderzenia.

Pierwsze przedstawienie dyplomowe
w historii szkoty Jak zdoby¢ korzec zto-
ta czyli bezecenstwa pana Klausa Wal-
demara Zyszkiewicza (scen. Teresa Ta-
rgonska, muz Jan Kanty Pawlu$kie-
wicz) — praca studenta Macieja Tonde-
ry — zostato zrealizowane w Panstwo-
wym Teatrze Lalki i Aktora im. Ch. An-
dersena w Lublinie. Po nim przyszty ko-
lejne przedstawienia warsztatowe lub

Instytutu*

dyplomowe kolejnych studentéw. Byto
ich dotad pie¢ i nie wiem czemu przy-
pisa¢ ten urodzaj. Szeptanej opinii o
warunkach pracy, zyczliwosci i kole-
zenskosci mtodego i profesjonalnego
zespotu czy tez tylko banalnej mojej
,podrecznosci®, a wiec fatwosci kon-
taktu. Co by nie byfo przyczyng, to
chyba tylko teatry biatostocki i bielsko-
-bialski majg rowne (a moze bogatsze?)
doswiadczenia w pracy, z mtodymi re-
zyserami. W Lublinie zdobywali rezy-
serskie ostrogi: Jerzy Muszynski reali-
zujgc przedstawienie warsztatowe Ty-
grys Pietrek Hanny Januszewskiegj
(scen. Teresa Targonska, muz. Mie-
czystaw Mazurek) oraz przedstawienie
dyplomowe Villon wg wtasnego scena-
riusza (scen. Katarzyna Swiecicka,
muz. Mieczystaw Mazurek); Jerzy Bin-
kowski przygotowat przedstawienie
warsztatowe Klonowi bracia Eugeniu-
sza Szwarca (scen. Ireneusz Salwa,
muz. Jerzy Stachurski); Zbigniew Gto-
wacki wyrezyserowat widowisko dy-
plomowe Opowiesci Pana Leara postu-
gujac sie wtasnym scenariuszem (scen.
Andrzej Dworakowski, muz. Teresa
Ostaszewska).

Czy czterech rezyserow z trzech ro-
cznikow i pie¢ prac to dostatecznie du-
zo by wyciagna¢ kilka wnioskow?. A
moze postawi¢ pare pytan, z ktorych
pierwsze i podstawowe brzmi: dlaczego
rezyserskie krzesto przeznaczone w
Lublinie dla mtodego rezysera nadal
czeka? — Chyba nie. Ale moze warto
przedstawi¢ je jako materiat do prze-
myslenia zarowno dla wtadz Wydziatu
Rezyserii Teatru Lalek jak i dla studen-
tow — przysziych realizatorow przed-
stawien warsztatowych i dyplomowych.

Na poczatek trzeba powiedzie¢, ze
niniejsza refleksja nie ma na celu jakie-
gokolwiek warto$ciowania pracy mto-
dych tworcow, ich klasyfikowania czy
dyskwalifikowania. Wszystkie prace
zostaty przyjete przez Wydziatowe Ko-
misje, pozytywnie ocenione, a oceny
znajduja sie w odpowiednich protoko-
tach i ozdobnie wpisane w dyplomach.
Koniecznie trzeba tez zaznaczy¢, ze
teatr przedstawienia te eksploatowat,
nie wstydzit sie ich i nie poniost za-
dnych strat, a takze zauwazy¢, ze nie-
ktére z nich cieszyty sie uznaniem pub-
licznosci nawet festiwalowej (Jak zdo-
by¢ korzec ziota prezentowane na
OSTL w Biatymstoku), cho¢ oceny
Komisji i publicznosci znacznie od sie-
bie odbiegaty.

A oto garsc refleksii:

1. Do$¢ wyraznie daje sie zauwazyc




nieche¢ do pracy nad gotowym tek-
stem dramatycznym. Wprawdzie tyiko
trzy na pig¢ prac to wtasne adaptacje,
ale nalezy doda¢, ze dwie pozostate
zostaty wymuszone bgdz przez kierow-
nictwo teatru (Tygrys Pietrek), badz
przez ograniczony czas realizacji (Klo-
nowi bracia). Wynika z tego, ze albo
miodzi vezyserzy stabo orientujg sie w
mozliwosciach repertuarowych, albo
Swiadomie dyskwalifikuja istniejaca
dramaturgie na rzecz swojej — czy lep-
szej?.

2. Poniewaz przykrawa sie materig lite-
racka i teatralng do pomystu, sam po-
myst pozostaje do konca najmocniej-
szym -punktem przedsiewziecia. Obyd-
wie ,wymuszone“ pozycje sprawity
spore ktopoty interpretacyjne t skfania-
ty do odczytywania ,nowego“, ,odkry-
wczego®, ,przewrotnego”, co w kon-
sekwencji prowadzito_do niezgodnosci
pomystu i tekstu, niejasnosci teatralnej
wypowiedzi.

3. Nie da sie zaprzeczyc¢ opinii, ze Wy-
dziat ksztaici rezyserow lalkarzy, gdyz
cztery prace zrealizowane byty przy
pomocy lalek. Nie zawsze jednak wyni-
.kiem tego jest dostrzeganie mozliwosci
wyrazowych i animacyjnych lalek.

® ,Opowiesci pana Leara”,
Lubelski Teatr Lalek.
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Trudno okreslic do kornca, czy w
przedstawionych pracach zastosowa-
nie lalki to wybor czy wymog. Przed-
stawienia ,nielalkowe” bywaty odrzu-
cane.

4. Pozytywnie nalezy ocenic zapal do
pracy i umiejetnos¢ pozyskania akto-
row do wspolnych dziatan. W miare
pietrzacych sie problemow ten zapat
jednak wygasa. Problemy pozostaja
nierozwigzane a zatamany mtody. twor-
ca wymaga reanimacji i napompowa-
nia. Nielepiej jest z wytozeniem (wias-
nej przeciez) koncepcji i pomystu, nie-
zle z interpretacija tekstu, znacznie go-
rzej ze wspotpraca rezyser — scenograf
(nikt nie przedstawit propozycji i zado-
wolit sie scenografem ,zadanym® przez
teatr). Inaczej ze wspotpraca rezyser —
kompozytor. Tutaj (bez wzgledu na
ostateczny efekt) padajga nazwiska —
propozycje. Mozna wiec przypuszczac,
ze mtodzi rezyserzy sa bardziej ostu-
chani niz opatrzeni. A moze decyduje o
tym krag przyjaciot?

5. Prawdziwym ktopotem jest praca z
aktorem. Dla rezyserow, ktorzy nigdy
nie byli aktorami (wszyscy oprocz Ma-
cieja Tondery) i pierwszy raz stykaja
sie z aktorskim zywiotem w jego natu-
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ralnym $rodowisku (nie w szkolej jest
to prawdziwy szok. Nieumiejetnosc
precyzowania zadan dla aktcrow i prak
koncepcji rozwigzywania sytuacji po-
woduje bazowanie na propozycjach ak-
torskich. Brak zdecydowania, nieumie-
jetnos¢ ujednolicenia stylu aktorskigj
gry prowadzi z jednej strony do biedow
w obrebie przedstawienia, z drugiej ac
konfliktow pomiedzy aktorami a w kon-

- sekwencji do antagonizmu rezyser —

zespot aktorski. Przyjecie przedstawie-
nia przez Komisje Wydziatowa fagodz:
nieco nastroje. Publicznosc¢ jak zwykle
osgdza kto miat racje. Temperatura
opada.

Narodzity sie nowe przedstawienia,
narodzili sie nowi,rezyserzy. Wszystkie
.porody" -nastgpity droga naturaing,
bez cesarskiego ciecia (byty nawet bli-
znieta). Zrodzone w*bolach i gorgczee
potomstwo jest nawet podobne do ro-
dzicow, gdy ci zaczynali. Mcgg sig po-
doba¢ — popatrzcie na zdjecia. Coz,
wszystkie dzieci sg nasze.

W sezonie 1988/89 zespot teatru po-
prosit o okresowe zamknigecie ,poro-
dowki*.

Tomasz Jaworski

.
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Tolosa
— dzieciom

F estiwal w Tolosie jest mtody,
organizuje go od lat Centro de Ini-
ciativas Turisticas Miquela Arreche —
przede wszystkim z mys$lg o dzieciach.
One sa na festiwalu najwazniejsze, dla
nich sa spektakle w Tolosie i okolicach,
dla nich wystawy lalek, spotkania z ak-
torami i uliczne dziatania. Jesli dziecko
ma ochote, moze wejs¢ za kulisy, do-
tkng¢ lalke, poda¢ reke aktorowi i za-
dnej nauczycielce nie przyjdzie do
gtowy skarci¢ je czy choéby okazac
zniecierpliwienie. Przeciez to jest ich
Swieto. Ciasne uliczki Tolosy wypet-
nione sg szczelnie dzieémi — wszedzie
gwar, hatas, atmosfera pikniku i zaba-
wy.

Czy cata Tolosa zyje festiwalem?
Trudno powiedzie¢, widownia dorosta
nie jest bowiem na spektaklach zbyt li-
czna, ale z pewnoscig z festiwalu zyjg
wtasciciele ,sociedades” i barow, ko-
lejno podejmujacy festiwalowych gosci
obiadami i kolacjami. Kazdy positek w
innym lokalu, co dzie’ inne narodowe
specjaty i tylko ciggle taka sama, moc-
na i gorzka kawa, i wino, wino, wino...
Nie konczace sie rozmowy, plotki, do-
niesienia z lalkarskiego $wiatka. Kto
wraca z Barcelony, kogo zaproszono
do Bilbao, komu sie marzy festiwal w
Bielsku, a kto wybiera sie gdzie indziej.
Festiwale, festiwale... Niektdrzy traktujg
je jako sposoOb na zycie i na przezycie.
Bawig sie w teatr i cieszy ich to co ro-
big, wibczg sie po Swiecie grajac gdzie
sie da, nocujg w swych samochodach-
-hotelach, obserwuja zycie, tworzg no-
we widowiska. Radosni jacy$, sympa-
tyczni i na luzie. A przeciez nie jest im
tatwo. Zdani na siebie muszg sie liczy¢
z konkurencjg. W samej Hiszpanii np.
jest okoto 200 teatrow lalkowych (inna
rZecz, ze podobno najwyzej 20 repre-
zentuje poziom godny uwagi), a tylko
nieliczne mogg od czasu do czasu li-
czy¢ na pomoc ze strony panstwa. Z
dotacjami w ogoéle jest krucho. Festiwal
w Tolosie dotuje wprawdzie zaréwno
miasto jak i wtadze prowincji (takze
prywatne osoby), ale znaczna cze$¢
budzetu pochodzi z wptywodw za bilety
(bardzo liczne sg wyjazdy teatrow w te-
ren). Poza tym silng ekonomicznie Ba-
skonie sta¢ na wtasny festiwal, ktory —
jak sie wydaje — jest dla Baskow takze
okazjg do zademonstrowania $wiatu
wiasnej odrebnosci narodowej. Oto
bowiem nie tylko program wydawany
jest w jezyku baskijskim i hiszpanskim,
nie tylko czeste sg wydawnictwa w tym
jezyku, ale specjalnie z okazji festiwalu
wydano skrécony stowniczek baskij-
sko-angielski i baskijsko-francuski. Nie
miat on zadnego praktycznego zasto-

® , Kuszenie Sw. Antoniego”,
- Al Botroule, Belgia.



sowania, a jednak znaleziono pienigdze
na jego druk.

Widowisk byto na festiwalu w Tolosie
niewiele, przynajmniej w poréwnaniu z
innymi festiwalami (2—3 dziennie).
Wystgpito 18 teatrow: 9 z Hiszpanii, 4 z
Francji i po jednym z Belgii, Wioch,
Szwecji, Izraela i Zwigzku Radzieckie-
go. Wszyscy oczekiwali zwtaszcza na
przedstawienia nocne (poczagtek godz.
23.00 |lub 24.00), bedgce swego rodzaju
przedtuzeniem wieczornych spotkan
przy kolacji. (Biesiadowato sie w Tolo-
sie, jak wida¢ z tej relacji, ciaggle, z
krotkimi przerwami na przedstawienia,

tak ze trudno w koncu byto sig zorien-
towa¢, czy festiwal jest dodatkiem do
biesiad, czy moze odwrotnie?). Nocne
spotkania z teatrem odbywaty sie w ka-
sinie (Casino de Tolosa) lub w kawiar-
niach, przy stolikach i kieliszku konia-
ku. Repertuar byt dopasowany do lu-
znej atmosfery panujacej na sali: kolej-
ne przedstawienia miaty charakter
sktadanek, etiud czy popiséw aktora z
lalkg (bardzo interesujgca prezentacja
warsztatowych umiejetnosci aktora-lal-
karza w wykonaniu Rosjan z Gorki).
OgladaliSmy wiec obrazki majgce am-
bicje moéwienia prawdy o cztowieku i

jego wewnetrznych przezyciach (Tan-
go Theatre — Francja), kabaretowe
numery o humorze iScie surrealisty-
cznym (La Taupine — Frangja), etiudy
z pacynkg — lekkie, pomystowe i za-
bawne (L’Estender — Katalonia) czy
wreszcie Szwedow (Svarta Katten) z
widowiskiem opartym na przygodach
dra Szwindelfritza, nawet perfekcyjne
warsztatowo, ale miatkie tre$ciowo i o
humorze koszarowym. Wsréd kameral-
nych byly jeszcze inne, moze nawet in-
teresujgce formalnie przedstawienia,
ale nic z nich nie wynikafo i niewiele
zostato w pamigci.

Takze wsrod duzych inscenizacji za-
brakto widowisk godnych osobnego
opisania. Dominowaty widowiska lal-
kowe (Kuszenie $w. Antoniego — Al
Botroule, Belgia, Medium — La Deli-
ciosa Royala, Hiszpania) oraz insceni-
zacje z jednej strony dgzgce da umow-
noéci form teatralnych, z drugiej stara-
jace sie uwies¢ widza wielkoscig tech-
nik i bogactwem koloréw. Rozczarowat
wystep oczekiwanego z niecierpliwos-
cig Instytutu Teatralnego z Barcelony.
Swoja wersje Nagiego krola studenci
starali si¢ opowiedzie¢ przy pomocy
réoznych kostiumoéw, lalek i rekwizytow
wyciaganych z przepastnej szafy sta-
nowigcej gtéwny element dekoracji a
zarazem i przestrzeni scenicznej. Widaé
moda na szafy w teatrze nie jest wyitg-
cznie polskim wynalazkiem... Nagi
krol byt wprawdzie przedstawieniem
fakturalnie bogatym, ale w swym za-
mysle nieczytelnym i nudnym. Tak
wigc sposréd ponad 20 festiwalowych
przedstawien tylko jedno (do przed-
ostatniego dnia przegladu) byto zgod-
nie przez wszystkich wyrézniane: Na
rozkaz szczupaka w wykonaniu Teatru
Lalek w Gorki. Pomystowa insceniza-
cja, temperament aktoréw i ich budzg-
cy podziw profesjonalizm staty sie z
pewnoscig przyczyng sukcesu Rosjan,
ale czy przypadkiem Hiszpanie nie
ulegli urokom rosyjskiej egzotyki?
Snieg i mréz dla Hiszpanow, w grudniu
boso spacerujgcych po plazy, moze
by¢ rzeczywiscie nie lada atrakcjg. W
kazdym razie Teatr z Gorki zrobit w
Hiszpanii furore: byt podejmowany
przez wtadze, wielokrotnie opisywany,
a telewizja zrobita o nim specjalny pro-
gram.

Nie widziatam, niestety, nowego
spektaklu ,La Tartany", przedstawienia
The Train Theatre z lzraela i teatru
Phillipa Genty: caty czas mam wraze-
nie, ze umknety mi najlepsze festiwa-
lowe prezentacje. Ale sg to zespoty
czesto biorgce udziat w festiwalach,
wiec niedtugo pewnie o nich usty-
szymy.

Lucyna Kozien

® ,Rybak i demon”,
The Train Theatre,
Izrael
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O stylu pracy
w Teatrze Lalek
w Neubrandenburgu

ierujgc sie przekonaniem, ze teatr

lalkowy — wywodzgcy sie z naj-
dawniejszych form widowiskowych —
kryje w sobie wigksze mozliwosci, niz
jest to dzisiaj, tj. w okresie powojennym
widoczne, wstgpili na arene zatozyciele
Teatru Lalek w Neubrandenburgu, a
byto to w 1976 roku. Zamierzali nie tyl-
ko przywréci¢ do zycia zapomniane
tradycje teatru lalkowego (pacynki i
marionetki), lecz takze w praktyczny
sposob podwazyé opinie ,starych wy-
jadaczy teatralnych®, ze lalka nie tole-
ruje tekstu i psychologii zaréwno w
stosunku do widowni dziecigcej jak i
dorostej.

Pierwsze spektakle: Udziatowiec Ba-
rry Hines’a w rezyserii Petera Waschin-
sky’ego z 1977 r. i bajki O rybaku i ryb-
ce braci Grimm w rezyserii Wernera
Heumricha, byty dzietami o powscigg-
liwej ekspresji, obeznanymi z tajnikami
procesow teatralnych i perfekcyjnymi
warsztatowo.

Od poczatku bowiem warsztat lalka-

rza znalazt sie w centrum poszukiwan;
nie udato sie rzecz jasna uniknac przy
tym przesuniecia cigzaru zagadnienia
w strone problemoéw techniczno-me-
chanicznych. Codziennie przez godzi-
ne odbywata sie swoista musztra, pod-
czas ktorej trenowano w okreslony
sposob ciato, rece, gtos. Ow program
treningowy opracowat Peter Waschin-
sky, obecnie tworca niezalezny. Pro-
gram ten stuzy po dzi$ dzien za kanon
w procesie ksztatcenia lalkarzy w Ber-
linskiej Wyzszej Szkole Teatralnej. Po-
zostali cztonkowie zatozyciele to: Ga-
briele Hanel, Christian Werdin, Werner
Hennrich, zwany dzisiaj ,,Zinnobrem®,
Thomas Mierau (twoérca niezalezny) i
Gisela Templin, nadal stojgca na czele
teatru.
Zainteresowania warsztatowe teatru
przesunety sie w kierunku pojecia
Jteatr i jego podstawowych zasad w
zakresie miejsca i czasu, a wigc pytan:
czym jest proces, czym sytuacja, za-
chowanie, tekst? To, ze graliSmy lal-
kami stato sie sprawag drugorzedng —
nie dlatego, ze aktor wszedt na pier-
wszy plan, lecz dlatego po prostu, ze to
lalka — przede wszystkim — musiata
tworzycC teatr.

Ze sie to — choé z pewnoscig tylko
czesciowo — udato, udowodnit Wie-
czor Czechowowski w 1980 roku. Zto-
zyty sie nan jednoaktéwki: Czarownica
(opracowana na podstawie jednego z
opowiadan) w rezyserii Helgi Kollhof i
komedia Niedzwiedz w rezyserii Wer-
nera Hennricha.

Lalka nie tylko udzwigneta duzg

dawke tekstu, ale tez potrafita pokazaé
procesy psychologiczne, ktore po-
wszechnie przypisywano dotad wytgcz-
nie fizjonomii i mimice aktora.
Duzg zastugg w tym osiggnieciu miata,
précz dobrej rezyserii i wykonawstwa,
Swietna scenografia Ch. Werdina.
Istotna w niej byta perfekcyjna techno-
logia marionetki, szczegdlnie zas$ jej si-
fa wyrazu, jej zdolno$é réznicowania.
Wielka role odegrata tu antynomia
skrepowania i otwarto$é. Juz tylko te-
mu zagadnieniu mozna by poswigci¢
osobne wyczerpujgce opracowanie.




Byto to fascynujace, jak stricte tea-
tralnie potrafity grac¢ lalki; stawaty sie
postaciami, postaciami dramatycznymi.
Natozyta sie na to niezwykta intensyfi-
kacja oddziatywania juz przez sam fakt,
ze byty to wtasnie lalki. Mozna ze spo-
kojem dazy¢ ku naturalizmowi w takiej
formie: ,martwa materia“ bedzie sie
zawsze opiera¢ a przez to samorzutnie
tworzy¢ abstrakcje, a wiec podlegaé
poetyzacji. Napigcie, ta ni¢ miedzy iluz-
ja a deziluzjg musi by¢ odtwarzalna, nie
moze sie zerwac.

Dla nas wifasnie to permanetne,
uswiadamiane przechodzenie od iluzji
do deziluzji stato si¢ obszarem poszu-
kiwan i doswiadczen. Z faktu przypisy-
wania sztuce lalkowej elementu de-
monstracyjnego zrodzito si¢ pytanie:
dlaczego w ogole gra sie lalkami? Czy
istniejg okreslone tematy lub teksty,
ktére szczegolnie nadajg sie dla teatru
lalkowego? )

W trakcie regularnie prowadzonych
przez nas dyskusji pospektaklowych z
widzami, na pytanie — skad sie biorg
teksty — odpowiadalismy z reguty, ze
prawie nie ma tekstéw pisanych dla
teatrow lalkowych i dlatego siggamy do
literatury $wiatowej. Z dzisiejszej pers-
pektywy pytanie to nie jest juz takie
wazne, gdyz zacie$nia si¢ interesujacy
nas krag tematyczny i wedfug tego kry-
terium analizujemy istniejgce teksty.

Wréémy do pytania: dlaczego kto$
bierze do reki przedmiot — lalke, by za
jego pomoca tworzy¢ teatr? Czy ma to
konsekwencje znaczeniowe? Uwaza-
liSmy, ze jesli aktor jest widoczny, -to
tak. Przygotowalismy kilka spektakli, w
ktérych wzajemna zalezno$¢ aktora i
lalki wykorzystano w prosty, skojarze-
niowy sposob. Byty to spektakle:Strach
i nedza Ill Rzeszy Brechta w rez. Petera
Waschinsky’ego (1981), Piknik w plene-
rze oraz Guernica Arrabala w rez. ze-
spotowej (1982). Do$¢ szybko zauwazy-
lismy, ze zbyt silne koncentrowanie sie
na tym tylko problemie, samoistnie te-
matyzuje lalke i odrywa od tresci sztuki
lub tematu. Dominowaty jednowar-
stwowe, nieciekawe interpretacje, jak
np. cztowiek spetany wiezami przezna-
czenia, czy tez wtadzy lub przeciwnie
— cztowiek rzadzony marionetkami.
WyciagneliSmy z tego wniosek, ze
problem ten wazny jest dla procesu
tworczego, ale dla widza musi by¢ nie-
widoczny, nieuswiadomiony. A to dla-
tego, ze aktor, nawet niewidoczny, jest
obecny. Istotny jest tylko stopien jego
,obecnosci“.

Niezaleznie od tych poszukiwan,
rozne rozumienie pojecia demokracji
wzgledem zréznicowanych ambicji i ce-
low, wptynety na zasadniczg zmiang
stylu pracy w teatrze w 1983 roku.
Spektakl pt. Przeprowadzka, czyli zycie
na wsi, czy Chtopi Heinera Mullera w
zespotowej rezyserii (wszyscy wspot-
pracownicy teatru) w 1983 r. byty pra-
cami w petni zespotowymi. Chodzito
nam w nich o silniejszg identyfikacje
wszystkich twércow z ich wiasnym
tworem. Wybor wspoétczesnej sztuki, z
najnowszej przesztosci, ktorej tematem
jest réowniez sfera opozycji ,jednostka-

-zespoOt” miat 6w proces zintensyfiko-
wac. Efekty tych zamierzen sg dysku-
syjne, jednak sam akt pracy okazat sig
wielkim zwycigstwem.

Pomijajac wiele doswiadczen zawo-
dowych, wzrosto zainteresowanie tg
,wiasciwie tak nudng” historig najnow-
szg. Frapujace byto tez stwierdzenie,
jak blisko jednak zwigzany jest artysta z
procesami spotecznymi. Teoretycznie
byto to oczywiste, ale dotad nie prze-
zywalismy tego w tak bezposrednio
emocjonalny sposéb. Jeden z przykia-
doéw: przygotowalismy ten spektakl az
do préby generalnej bez zezwolenia na
wystawienie. Oznaczato to: rok pracy
koncepcyjnej, scenografie (ok. 40 la-
lek) i proby dla 6—8 oséb z zamiarem
udowodnienia, ze teatr moze dziata€ i
bez imiennego rezysera.

Intensyfikacja procesu zespotowosci,

zaostrzona dodatkowo tematem sztuki,
przyniosta wprawdzie bardzo rychte,
lecz i bardzo bolesne doswiadczenia
(m.in. dwéch aktorow oddato teksty w
momencie, kiedy byli najbardziej po-
trzebni).
Zadanie przed ktérym staneliSmy i
nadal stoimy, ma wiele wspdlnego z
zaufaniem, integracjg artystyczng,
zdolnoscig znalezienia si¢ w konflikcie,
akceptacja dominacji, wtajemnicze-
niem w sity tworcze, ale przede wszyst-
kim z odrzuceniem wyuczonych funk-
cji. Nie chodzi tu wcale o zacieranie
réznic. Nikt nie uniknie konfliktow,
przez te putapke trzeba przebrnac.

Proces ten usitujemy obecnie prze-
nies¢ w znacznym stopniu na inne dzia-
ty teatru. Jest duza szansa na powo-
dzenie, gdyz teatr nasz liczy 18 wspot-
pracownikéw. Bytoby utopig oczeki-
wac, ze wszyscy bedg maksymalnie za-
interesowani prébg — jgdrem pracy w
teatrze i samym wydarzeniem teatral-
nym. Wszyscy wiedzg bowiem, w kt6-
rym momencie s3g rzeczywiscie po-
mocni. W tym momencie schodzg sie
na powro6t oba aspekty dywagacji kon-
cepcyjnych: styl pracy a sztuka.

Od Przeprowadzki udato sie¢ nam dob-
rze rozwing¢ problem podejscia teore-
tyczno-koncepcyjnego i scenografi-
cznego do tematu.

Wynika z tego, ze wtasnie w warsztacie,
w praktycznych prébach tkwig dosc¢
duze rezerwy. Wokét tego zagadnienia
witasnie koncentrujag sie nasze zaintere-
sowania. W tym roku pragniemy zorga-
nizowaé tzw. tygodnie pracy intensyw-
nej, na ktére zaprosimy partnerow z
najrozmaitszych gatunkow teatralnych:
muzycznych, dramatycznych, panto-
mimy itp., aby wzbogaci¢ podstawy
warsztatowe.

,Nie idz naprzéd, nim nie zawrdcisz
— tylko tak odnajdziesz wtasciwy kie-
runek” (B. Brecht, O stylu budowy dziet
dfugofalowych). Cytat 6w nie odnosi
sie wytacznie do tego problemu — mo-
zna by jeszcze prowadzi¢ rozwazania
na temat problemoéw artystycznych czy
metodycznych. Podstawowg zasadag
naszej pracy jest bowiem z trudem wy-
walczona otwartosc.

Knut Hirche
Przetozyta: Jolanta Najdecka

® ,Die Herrenrasse*
wg utworow
M. Pavlika i B. Brechta.
Teatr Lalek
w Neubrandenburgu.
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Zamiast recenzji

g

| ,Betlejem
polskie*

Cwiczenia ze Stowackiego

iedy na szczycie betlejemskiej
szopy btysnat obok Orta znak Po-
goni, kiedy okryty jag chorggwie cecho-
we, rycerskie sztandary, zdobyczne
proporce, herbowe barwy i ztociste fe-
retrony, wtedy nieuchronnie przypo-
mniat sie Stowacki:
Wiec widzieliscie w choragwie
cechowe
Ubrany dworek starego szlachcica;
£
Choragwie dworek okryty ubogi,
Ze byt jak namiot jakiego mocarza,
Z jedwabiu caty — a ztote miat rogi,

(55
| pieknos$¢ chowaf dawnych, szczerych
rysow
Napetniajaca dom wonia narcysow.
We framudze stajenki staneta jeszcze
Bogurodzica z dziecigtkiem na reku;
bardzo zwyczajna, utrudzona, zakutana
w chusty Madonna o ciemnym, egzoty-
cznym obliczu dwakro¢ zranionym po-
ganskimi ciosami. Obok byt swiety Jo-
zef w czamarze i futrzanym kotfpaku.
Sedziwy ale strzelisty i krzepki, tak ze
si¢ wydawato, jakby ,strasznie polskie
robit miny“. Teraz poptyneta koleda
Bog sie rodzi...i taki byt finat Betlejem
polskiego Lucjana Rydla przygotowa-
nego przez Olsztynski Teatr Lalek. Wi-
dowisko pokazano w ogodlnopolskim
programie TV w ostatnie Boze Na-
rodzenie. Jego premiera teatralna, wy-
dobywajgca Rydlowe jasetka z zapo-
mnienia trwajgcego az kilka dziesigcio-
leci, odbyta sig¢ w lutym 1981 roku.
Olsztynskie widowisko miato w sobie
cos$ z ducha i litery ztobkéw ruchomych
— kuszgcych urodg historycyzmu, pub-
licystyki i alegorii. Wszystko rozjasniaty
btyski gwiazdy betlejemskiej. W archi-
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tekturze scenicznej panujgcym byt
trojnawowy zarys szopki, ktory tworzyt
sadybe pasterzy, konstrukcje patacu
Heroda i stajnie Narodzenia. Panscy
anieli byli pyzaci i wdzieczni niczym
barokowe putta, a baraszkowali jak
niemowleta. Dla wywotania postuchu i
respektu szybowali niekiedy w czwor-
kowych zastepach, tworzgcych sza-
chownice. Zaskakujacg i nieoczekiwa-
na a przez to skuteczng i grozng. Naj-
mniejsi aniotkowie usitowali fruwac
wprawiajac sie w ruch pionowy rozko-
sznie trzepoczacymi stopkami. Paste-
rzy i catg reszte chrzescijan chciatoby
sie mieni¢ ludem bozym — zuniformi-
zowanym i w gruncie rzeczy anonimo-
wym, ale sprawnym i zorganizowanym.
Przed patacem Heroda zrobili najpraw-
dziwsza ruchawke uliczng, a do Jezu-
sowego ztobka przyszli wcale nie w
procesji, tylko w manifestacyjnym,
triumfalnym pochodzie. Nic to, ze twa-
rze mieli wszyscy jednako poczciwe a
oczy wielkie, szczere i po stowiansku
naiwne. Za to Herod byt orientalnym
okrutnikiem. Nadetym i tyranstwem
napompowanym. Sam wfadca unosit
sie na wierzchotku szkartatnego obtoku
pychy. Czastkami tego obtoku byli
organicznie zwigzani z materig wfadzy
zotdacy Heroda — zywa masa zta, zni-
szczenia i nienawisci. Wszystko co He-
rodowe kapato od szamerunkow — zto-
tych i paradnych jak wojskowe i urzed-
nicze epolety. Z kolei Szatan i Smier¢,
stwory wielgachne i ogromne jak zte
béstwa na tykach, mieli w sobie niena-
turalng obcos$¢ i grozng demonicznosé.
Nie z Matejki, ale z kolorowej, narodo-
wej kalkomanii wydawaty si¢ pocho-
dzi¢ postacie aktu lll, w ktorym hotd
Nowonarodzonemu sktadali bohatero-
wie polskiej historii. | Mieszko |, i Ja-
gietto, i Sobieski, i Konfederat barski.
Do tego Rydlowego korowodu twércy
spektaklu, zaraz po figurze Powstanca
z 1863 r., dodali na zakonczenie postac
najmiodszego zotnierza z Powstania
Warszawskiego. Figurynka chtopca ma-
lenkiego o smutnych oczach poety,
okrwawionego i catego w bandazach
mowita przed ztobkiem Kolende war-
szawska 1939 Stanistawa Balifnskiego
— jedna z najbardziej przejmujacych
suplikacji czasu wojny. Rozumiejgc in-
tencje realizatorow nalezy jednak
podkresli¢, ze byt to zabieg zdecydo-
wanie nie na kazdg wrazliwosé.

Historie nocy betlejemskiej, sprawe
Herodowa i adoracje szopki odegrano
lalkami. W zywym planie, postugujgc
si¢ zdeformowanym aktorem w masce,
wystepujacym na tle kurtyny zasta-
niajgcej fronton szopki, wystawiono
komiczne intermedia z Zydem, Jedr-
kiem-Medrkiem, Twardowskim etc. Te
sceny wiasnie budzity niegdy$ naj-
wiekszy entuzjazm dziecigcej widowni.
Dlatego, ze w rolach znanych z trady-
cyjnej szopki wystgpowali zywi ludzie. |
to jacy! Zydem byt Leonard Boncza-
-Stepinski, Jedrkiem-Medrkiem — Jo-
zef Wegrzyn a niezapomnianym Dziad-
kiem — Ludwik Solski. Oczywiscie w
czasach bliskich premierze utworu,
ktory wystawiono po raz pierwszy we
Lwowie w roku 1904, za dyrekcji Ta-
deusza Pawlikowskiego, Betlejem nale-
zato do najwiekszych sukcesow i re-
kordéw powodzenia w dziejach sceny
polskiej. Grywano je wszedzie i dla
wszystkich, nawet w odlegtej Samarze,
gdzie wojenne losy rzucity Juliusza
Osterwe i towarzyszy. Tekst utworu,
zwtaszcza aktu |Ill, traktowano jako
kompozycje otwartg naktaniajgcg do
uzupetnien i aktualizacji. Coraz to no-
we postacie wprowadzat juz sam Rydel,
potem jego nasladowcy — mniej i bar-
dziej fortunni. W dwudziestoleciu mig-
dzywojennym Betlejem polskie stawato
sie, sita rzeczy, okolicznosciowym sa-
mograjem, ,numerem‘ pewnym i nie do
zdarcia. Tym niemniej dramat Rydla,
mimo iz daleki od poziomu szczytow
Mtodej Polski, osiggnat w praktyce
scenicznej co$, o czym $nito moderni-
styczne pokolenie. Mianowicie stat sie
manifestacjg teatru — $wigtyni. W sen-
sie najprostszym i dostownym, by¢ mo-
ze banalnym ale za to wymiernym.
Trafnie wydobyt to kaznodzieja na uro-
czystych obchodach 25—Ilecia war-
szawskiego Teatru Polskiego: , Tysigce
i tysigce rzesz publiczno$ci przesuneto
sie przez widownig, doznajgc w tym za-
czarowanym $wiecie cudnej utudy nie-
przemijajacych wrazen estetycznych a
jakze czesto podniesienia moralnego i
bodzca do cnoty, a z wysoce artysty-
cznych przedstawien ztébka Rydlow-
skiego w czasie Bozego Narodzenia —
i podniesienia ducha religijnego®.

Dzieki teatrowi olsztynskiemu Ryd-
lowe misterium, droga przez pokoj
dziecinny, powraca we wspodfczesng
$wiadomos$¢ teatralng. Powraca z catg
krasg podniostosci i narodowosci w
teatrze i to w momencie, kiedy sceni-
czna metafora nocy betlejemskiej oka-
zuje sie zar6bwno pojemna, uzyteczna i
wysoce poetycka. Oto zndéw, w prze-
sztosci bfekicie, w miniaturowym zwier-
ciadle teatru lalek, pokazano lud... co
nazywat sie ludem Polakéw. Stowacki
sugerowat, ze dzieki tego typu kontem-
placji nieraz si¢ cztowiek rozpaczy
uchroni. Moze zn6éw miat racje?

Henryk lzydor Rogacki

Betlejem polskie Lucjan Rydel. Rez. Edward
Dobraczynski, scen. Ali Bunsch. Emisja w
TV: grudzien 1988. :



Wydawnictwa

P od koniec ubiegtego roku w pra-
skim wydawnictwie VySehrad uka-
zata sie ksigzka Vladimira Vaclika pt.
Lidové betlémy w Cechach a na Mora
vé, rzetelne monograficzne opracowa-
nie, poswiecone nieruchomym jasef-
kom oraz szopkom mechanicznym.
Szopka lalkowa, pojawiajgca sie w
Czechach od poczatku XIX w. pozosta-
fa poza obszarem zainteresowan auto-
ra. Dzi$ znana jest przede wszystkim
dzieki rysunkowi Antonina Gareisa Sta-
roprazske jesle, reprodukowanemu wie-
lokrotnie, miedzy innymi w Ill tomie
fundamentalnych Déjin ¢eskeho divad-
la. Natomiast o ,szopkach osobliwie
ruchomych“ u naszych potudniowych
sgsiadow nie wiedzieliSmy dotad pra-
wie nic. Skoro sg w pogranicznej Kotli-
nie Ktodzkiej (zob. TL 1987 nr 4), nale-
zato sie ich spodziewac¢ réwniez po
drugiej stronie granicy. Monografia
Vaclika przynosi na ten temat wiele in-
formacji i interesujgcych szczegotow,
nie tylko z terenu Sudetéw.

Pierwsze w Czechach jasetka nieru-
chome pokazali jezuici w swym kos$cie-
le w Pradze w roku 1562. Zwyczaj ich
corocznego wystawiania szybko sie
upowszechnit. Jak w innych krajach,
tak i tu ugrupowanie figur zwykle mo-
dyfikowano wraz z uptywem dni liturgi-
cznego kalendarza. Po 1780 r., podczas
tzw. reform jozefinskich, zakazano pre-
zentowania jasetek w kosciotach, za-
rzucajgc im nieprzystojng naiwnos¢.
Wygnane ze $wigtyn trafity do domow
prywatnych i w ciggu XIX w. staty sie —
w roznej postaci, takze jako szopki me-
chaniczne — nieodzownym elementem
Swigtecznego wystroju i obyczaju na
wsi i w miescie.

Ruchome szopki byty szczegodinie

popularne w rejonie Karkonoszy i Gor

Szopki
mechaniczne
w Czechach

Izerskich. Zwano je tam ,chodzgcymi“.
Na poczgtku XX w. naliczono ponad sto
sztuk, sporo przetrwato do dzi§, gtow-
nie w zbiorach muzealnych. Szopka
Joachyma Metelki z Jilemnic tgczy w
architekturze budowle arabskie ze $la-
skimi (podobnie jak nasza z Czermnej),
a ruchom figurek towarzyszag grane
przez pozytywke koledy. Petr Slavik ze
Starej Wsi tak wymieszat realia pale-
stynskie z karkonoskimi, ze gniazdo
szpaka umiescit na palmie, otoczonej
kwitngcymi jabtoniami. W pochodza-
cym z 1850 r. ztobku Metelkow ze Skle-
naric pierwotne figury kartonowe za-
stgpiono po latach drewnianymi. Nie
zawsze tworcy szopek czekali w domu
na odwiedzajgcych. Kazimierz Tasler z
Pilnikova jezdzit ze swojg po okolicy i
pokazywat za optata w odlegtych gor-
skich wioskach.

Co najmniej kilkanascie mechani-
cznych szopek powstato w Goérach Or-
lickich, graniczgcych z Kotling Ktodz-
ka. Najwieksza, dzieto Josefa Utze z
Olesnic, miata pie¢ metrow dtugosci i
dwa wysokosci. Pojedyncze egzempla-
rze spotyka sie takze w Srodkowych
Czechach (Ceska Trebowa) oraz na
Morawach (Tremo$na). Znanym os$rod-
kiem szopkarstwa byt lezacy na potud-
niu Czech Jindrichuv Hradec. Juz w
1579 r. na tamtejszym zamku zjawili sie
kolednicy z matym ,betiémem" i
gwiazdg; zarobili trzy i pot grosza. W
pierwszej potowie XIX w. liczni wtasci-
ciele szopek ruchomych starali sig
przyciggna¢ widzow, od ktérych pobie-
rali optaty. W 1847 r. stolarz Tomasz
Novotny ogtosit w miejscowym ,Neu-
hauser Allgemeine Anzeiger”, ze ,w
czasie Bozego Narodzenia pokazywac
bedzie w swoim domu drewniane jaset-
ka z mechanicznym napedem*. Konku-
rowat z nim wowczas ksiggarz Stanék.

Najgtosniejszg, szeroko znang jest
szopka z Trebechovic, w 1967 r. pre-
zentowana w pawilonie czechostowac-
kim na Wystawie Swiatowej w Montrea-
lu. Okoto 1885 r. stolarz Josef Probost
postanowit stworzy¢ jasetka tak pigkne,
»,2e z Wiednia przyjedzie je ogladaé
sam cesarz pan“. W ponad pietnasto-
letniej pracy pomagat ludowy: rzezbiarz
Josef Kapucian. Okazata konstrukcja,
obok scen Bozego Narodzenia ukazu-
jaca rowniez sceny pasyjne, wykonana
zostata z niepolichromowanego drze-

wa. Poczgtkowo miata by¢ nieruchoma,
dopiero pod koniec XIX stulecia drwal
— mechanik Josef Friml ,ozywit“ 150
figurek. Prawie pieédziesigt porusza
gtowa i nogami, pozostate przesuwajg
sig tylko. Po $mierci Probosta w 1926 r.
szopke obwozono i eksponowano w
wielu miastach Czechostowacji. Obec-
nie znajduje si¢ w miejscu swego pow-
stania — w muzeum w Ttrebechovicach.

Nieco uwagi poswieci¢ trzeba syste-
mom napedowym. Najczesciej uzywa-
ny byt nakrecany korba mechanizm ze-
garowy (ciezarkowy) lub stalowa spre-
zyna. Ale zdarzaty sie tez rozwigzania
rzeczywiscie osobliwe. W Ceskim Mly-
nie u podn6za Szumawy szopkowe fi-
gury poruszat prad wody z gorskiego
potoku. Franciszek Kolar z Brezovych
Hor skonstruowat mechanizm, nape-
dzany spadajacym jak w klepsydrze
piaskiem. Antonim Bem z podkarkono-
skich Semil wykorzystywat site wiatru,
a potem stosowat matg maszyne paro-
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v(echachana;
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wa. Para uruchamiata tez szopke Erbe-
na w Strednim Lanovie. W 1925 r. do-
szto tam do tragedii — podczas pokazu
dla uczniéw eksplodowat kocioft, zabija-
jac tworce. Po | wojnie stopniowo
upowszechnit sie naped elektryczny.
Najwiekszg poruszang pragdem szopke
zbudowat w Otomuncu Ludwik Lang.
Miata dwaedzieScia metrow dtugos$ci i
cztery wysokos$ci; zostata zniszczona
podczas nalotu w 1944 r.

Dzi§ w Czechach nadal powstajg tra-
dycyjne nieruchome jasetka na domo-
wy uzytek, sporzadzane z papieru,
drewna, cyny, ceramiki, szkta, a nawet
ciasta. Natomiast szopki mechaniczne
staty sig¢ juz tylko zabytkami nieodlegtej
przesztosci, muzealnymi eksponatami.
Chociaz — na jasetkowej wystawie, zor-
ganizowanej w grudniu 1988 r. w pra-
skim patacu Pod Ztotym Melonem zna-
lazta sig¢ miedzy innymi wykonana
wspotczesnie niewielka szopka z grupa
figur, przesuwajacych sie ruchem koli-
stym wokoét ztobka. Moze wigc i ta tra-
dycja nie zaginie zupetnie.

Jarostaw Komorowski
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Felieton

|

Tt

D o Redakcji przyszedt list, zainspi-
rowany felietonem Bez parawanu,
na tyle zajmujgcy, ze podaje go w catej
okazatosci (interpunkcja skorygowana
zgodnie z obowigzujgcymi normami):

Ptock 89 01 14

Droga Redakcjo,
kiedy aktor zle gra, rezyser moéwi: ,,Pro-
sze pana, jest tyle zawodow na A“.

Kiedy dziennikarz pisze banialuki,
mysle ze trzeba mu poradzi¢ za Norwi-
dem, zeby zamoczyt palce w katamarzu
i wasy sobie namalowat. Jeszcze go-
rzej, jesli do pisania zabiera sig¢ korek-
tor. Po przeczytaniu felietonu — czyli
publicystycznego utworu literacko-
-dziennikarskiego (moj Boze) nr
3(88) Biuletynu — zrobito mi si¢ nie-
przyjemnie, ze obok pracy pana And-
rzeja Z. Makowieckiego trafiaja sie ta-
kie produkcje.

Zacytuje fragment: ,,Tak mi sie jed-
nak przy okazji pomy$lato: czy aby na
pewno lalkarz bez parawanu i bez lalki
zmienia sie w aktora zywego planu, w
.kolege dramatycznego“?“, a dalej je-
szcze gtebsza refleksja: ,,A moze, lalke
odrzucajgc, sam staje sig lalkg — z krwi
i kosci — grajgc soba w lalkowym tea-
trze latkowe spektakle®.

Drogi Autorze. Droga artysty do suk-
cesu prowadzi bardzo zawitymi $ciez-
kami. Prosze pozwoli¢ na szukanie. A
jezeli mtodzi ludzie odchodzg od teatru
lalek, to znaczy, ze w teatrze lalek jest
jaki$ feler. Moze forma tego teatru w
Polsce jest mato nosna, zywa, obiecu-
jaca, moze struktury tego teatru sag
winne, ale na pewno nie miody czto-
wiek, ktory odchodzi.

Pracowatem w trzech czy czterech
teatrach lalkowych. W jednym z nich w
ciagu pieciu — dziesieciu lat pojawito
sie mnoéstwo ludzi mtodych. Jako
adepci odchodzili do szkoty i wracali
tam jako aktorzy z nadziejami, checia-
mi. Jak to sie stato, ze teraz w tym tea-
trze nikt z nich nie pracuje? Pracujg ci,
ktorzy byli weczesniej i robig to, co robili
wczesniej (7).

Bedac w innym teatrze moje sity wi-
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talne, temperament doszedt do takiego
poziomu, ze spotkanemu na ulicy mi-
strzowi Wilkowskiemu powiedziatem:
.Dziekanie, czuje sie starcem przy pa-
nu, mtodym chtopcu®.

Obecnie pracuje w teatrze dramaty-
cznym w Pfocku z wielka radoscig kaz-
dego nowego dnia pracy. Chce grac
duzo i wszedzie: od pantomimy po teatr
lalek, jesli tylko otrzymam interesujaca
propozycje z tego ostastniego. Po-
zdrawiam.

SEWERYN MASTYNA

Uderzytem w stot — odezwat sig ar-
tysta. Zatem, drogi Panie Artysto!
Przede wszystkim wtgczyt sie Pan do
rozmowy — felieton jest wszak swoista
rozmowa — ktdra juz Pana nie dotyczy.
Wysuniete pot zartem, po6t serio refleks-
je, nieoczekiwanie listem Pana wsparte,
kierowatem do aktorow — lalkarzy, we
wtasnych teatrach porzucajgcych ani-
macje na rzecz gry w tzw. zywym pla-
nie. Nie zas do dezerterdw, z takich czy
innych powoddéw uciekajgcych do
,dramatu”. Wolnos¢ poszukiwan nie
moze wyklucza¢ odpowiedzialnosci za
wtasne decyzje. Zas napastliwy ton Pa-
na korespondencji sprawit, ze przez
krotka chwile z przyjemnoscig wyobra-
zitem sobie zakaz pracy w teatrach nie-
talkowych, wpisywany do biatostockie-
go dyplomu. W koncu jesli lekarz za-
pragnie by¢ weterynarzem, musi skon-
czy¢ dodatkowe studia. Szybko jednak
i bez zalu sie z owa brutalng wizjg roz-
statem. Obaj wiemy, ze nie tedy droga,
cho¢ z Pana wywoddéw wynika, ze stu-
dia na wydziale lalkarskim mirazem
ztudnej wszechstronnosci odciggajg od
zawodu, do ktérego winny przygoto-

wywag.
Sylwetke wiasng kresli Pan wyrazis-
cie. Mtody, gotow na wszystko — ,,0d

pantomimy po teatr lalek” — artysta
kroczy po kretej ,,drodze do sukcesu*.
W Ptocku znalazt sie, gdyz zaden z
Jtrzech czy czterech” (coz za pogardli-
wa niepamiec!) teatrow lalkowych nie
zaspokoit jego ambicji — oczywiscie
wytacznie i ,na pewno" z winy owych
scen, struktur, formy etc. A nad sobg

nigdy sie Pan nie zastanawiat? Ani
mysle broni¢ przecietnie mizernej kon-
dycji naszego lalkarstwa, ale pewnosc,
ze cata wina spada na ,innych" uwa-
zam za tylez tatwa co zalosnie bez-
ptodna. Tak samo jak ucieczke i bierne
oczekiwanie na ,interesujaca propozy-
cje" zamiast — patetycznie moéwigc —
walki o nowy ksztatt dobrowolnie wy-
branej dziedziny sztuki. Tymczasem
kto chce i potrafi, rowniez w Polsce ro-
bi¢c moze teatr animacji na najwyzszym
poziomie. Przyktadow w fachowym
pismie nie musze chyba podawacd.

Jeszcze drobiazg. Oburzyt sie Pan i
zirytowat okrutnie, ze oto uwagi osmie-
la sige robi¢ artystom — jaki$ korektor.
Bezczelny techniczny! Niech poprawia
btedy, a nie wypisuje bzdury! Ano
wtadnie, staram sie poprawiaé. A z
Panskiego oburzenia najpierw szczerze
sie usmiatem — bo to zabawne pomyli¢
pseudonim z profesja, nawet w sytuacji
gdy jedno i drugie zaczyna sig na P —
potem zas zrobito mi si¢ wstyd za Pana.
Przeciez gdybym byt naprawde ,tylko"
korektorem, poczutbym sie pewnie ta-
kim lekcewazeniem dotkniety. ,Ktory
skrzywdzite$s cztowieka prostego“... —
zna to Pan, mam nadzieje.

Mimo wszystko jednak rad jestem z
Pana listu, sygnalizujgcego, ze moje
Lprodukcje” sg w stanie kogo$ poru-
szy¢, sprowokowaé do dyskusji. Reak-
cja, chotby wywotujaca sprzeciw, z
pewnoscig lepsza jest od milczenia.
Tradycyjnie juz $ledzac lalkowe littera-
ria, podczas lektury Dzieci Arbatu Ry-
bakowa trafitem na wyborng anegdote.
Oto w moskiewskim Klubie Artystow
.ktérego$ wieczoru na scene wyszedt
Sergiusz Obrazcow, niosgc siwobrodg i
siwobrewg kukietke. Na widowni roz-
Ieg{y sie oklaski, wszystkie gtowy
zwrocity sie w strone Feliksa Kona —
prezesa Gtéwnego Zarzadu do
Spraw Sztuki i przewodniczgcego za-
rzagdu klubu. PodobieAstwo kukty do
Kona byto zaskakujgce. Glosem Kona Obraz- |
cow oznajmit, ze wygtosi referat o ,Ra-
dzieckiej kotysance®. ,Radziecka koty-
sanka — kukta wyciagneta w strone wi-
downi wskazujgcy palec — ulubiony
gest Kona — radziecka kotysanka to
nie jest piosenka burzuazyjna! Ona
powinna budzi ¢ niemowle.!"

Wtasnie — budzi¢, wyrywaé z uspie-
nia. Z tym, ze ,radziecka kotysanka“
raczej niekoniecznie. Natomiast po-
rzadny felieton — z catg pewnoscig.

korektor



Redakcja
Biuletynu Informacyjnego
,leatr Lalek"

W numerze 1—2 z 1988 r. znalaztiem
felieton zatytutowany Jajeczko czes-
ciowo nieswieze, ktdérego autorem jest
Maria Joterka. Poniewaz jest tam —
niezbyt trafnie — wytkniety pomvst
tworzenia teatréw w takch miejscowos-
ciach jak Lomza czy Suwatki chciatbym
si¢ na ten temat wypowiedzie¢. Konk-
retnie w sprawie pomystu suwalskiego,
ktorego bytem autorem.

Najpierw chce odpowiedzie¢ na
watpliwosci autorki: ,,Czy na pewno
teatry z Olsztyna i Biategostoku nie
mogg zaspokoi¢ zapotrzebowania na
spektakle dla dzieci wojewddztw: tom-
zynskiego i suwalskiego? Czy od razu
trzeba tworzy¢ nowe instytucje pan-
stwowe z catym bagazem obcigzajgce-
go w pracy tworczej inwentarza admi-
nistracyjno-organizacyjnego ?*

Otdéz w przygotowaniach do powsta-
nia teatru w Suwatkach, ktérego nazwa
miata brzmie¢ Suwalski Teatr Animacji
brat udziat dyrektor Krzysztof Rau z
Biatostockiego Teatru Lalek. Skoro
zdecydowat sie na taki krok — mogt
przeciez odméwi¢ — znaczy to, iz
przemyslat rzecz i wyszto mu, ze BTL
czy teatr z Olsztyna nie dadzg rady ob-
stuzy¢ terenu Podlasia, sporej czesci
Mazowsza, Suwalszczyzny i Mazur /.../.

Wazniejsza jednak jest dla mnie dru-
ga cze$¢ przytoczonych powyzej watp-
liwosci M. Joterki dotyczaca balastu
administracyjnego. Autorka Jajeczka...
po prostu nie znata kompletnie an-
tyadministracyjnej koncepcji teatru i
dlatego nieSwiadomie rzucita si¢ na
suwalski pomyst. Poniewaz sprawa jest
juz niebyta, chce napisa¢ jaka byfa
koncepcja zbudowania w Suwatkach
STA. Moze kiedy$ kto§ zechce z nigj
skorzystac.

Dokument pt. Zasady dziafania grupy
tworczej STA powstat przy wydatnej
pracy koncepcyjnej Krzysztofa Raua,
udziat w przygotowaniach brali rowniez
przedstawiciele wtadz kulturalnych wo-
jewodztwa, bezposrednio zaintereso-
wani: dyrekcja Wojewddzkiego Domu
Kultury i studenci biatostockiej PWST
— przyszli aktorzy STA.

Oto kilka cytatéow z powstatego do-

kumentu:
“1. STA — Suwalski Teatr Animac;ji jest
wydzielonym zadaniem Wojewodzkie-
go Domu Kultury w Suwatkach, powo-
fanym w celu tworzenia i upowszech-
niania dziet w zakresie teatru lalek.

Listy

2. STA — dziatajgc w ramach struk-
tury organizacyjnej WDK w Suwatkach
posiada petng samodzielno$¢ artysty-
czng i wydzielony na te dziatalnos¢ bu-
dzet, jak i inne $rodki materialne i
techniczne konieczne do realizacji za-
dan.

3. STA korzysta rowniez w niezbed-
nym zakresie i innych $rodkéw i urza-
dzen WDK (transport, sprzet techni-
czny itp).

4. Pracami STA kieruje organizacyj-
nie pracownik WDK — instruktor Pra-
cowni Teatralnej. Kierownictwo Arty-
styczne grupy twoérczej sprawuje...

5. STA skupia 6—osobowg grupe ar-
tystow lalkarzy zatrudnionych na eta-
tach, a takze 3 osoby pionu techni-
cznego (konstruktor-modelator, tech-
nik plastyk, elektroakustyk).

Kazdy z aktorow etatowych, czton-
koéw STA jest zobowigzany do prowa-
dzenia rezysersko jednego amatorskie-
go zespotu lalkarskiego pracujacego w
Suwatkach (...), do wziecia udziatu raz
na dwa tygodnie w konsultacji zespotu
lalarskiego dziatajgcego w wojewodzt-
wie suwalskim.

Obowiazki okreslone wyzej wyczerpuja
zobowiagzania cztonkéw STA wynikaja-
ce z etatu®.

STA miat by¢ autonomiczng czescig
WDK. Nominalnie dyrektor WDK — byt
dyrektorem STA, gtéwna ksiggowa
WDK — ksiggowa STA, caty WDK do
dyspozycji teatru. W ten sposob nie
trzeba byto mnozy¢ etatéw. | jeszcze
stowo komentarza do ostatniego zda-
nia. Oznacza ono, iz cztonkowie STA
mieliby catkowicie woing reke w dzia-
talno$ci artystycznej. Takie byty ich z3-
dania i na to poszty wtadze woje-
wodztwa. Powiedziano: aktorzy dostajg
mieszkania typu hotelowego dla gosci
(rezyserow, scenograféw, muzykow
etc), bedzie to, co trzeba i nie bedziemy
si¢ wam wtrgcac¢ do pomystdw: zrobicie
jeden spektak! rocznie — dla dorostych
czy dla dzieci, bez réznicy — dobrze;
zrobicie trzy — jeszcze lepiej. Poniewaz
powyzsze zasady zostaty spisane i
podpisane, poniewaz udziat w tym
wziety osoby z zewnatrz, w tym K. Rau i
jeden z dyrektorow departamentu
MKiSz, nie honor bytoby, w razie cze-
go, wiadzom miejscowym wycofac sie.
Poza tym ciagle pisata o tym prasa.

Che¢ uczestnictwa zgtosita grupa
studentow PWST. Poniewaz mieli je-
szcze sporo czasu do zakonczenia stu-
didw, okres ten akurat wykorzystywano
na sprawy przygotowawcze. WDK
adaptowat salg, zorganizowano dwuty-
godniowe warsztaty dla catego zespotu
(nad Wigrami, w osrodku pracy twor-
czej), zespot wziat nawet udziat, juz ja-
ko STA, w oleckiej imprezie teatralnej
SSZTAMA®. Urzad Wojewodzki ufun-
dowat studentom stypendia, ktore
przez dtugi okres czasu pobierali. | na-
gle cos sie im odmienito. Przed zakon-
czeniem studiow zrezygnowali. Dzi$

pracujg w normalnych teatrach, bez

eksperymentow.
Poniewaz przez caty czas — jako
dziennikarz tygodnika ,Krajobrazy”

wychodzgcego w Suwatkach — ,nape-
dzatem® artykutami i na wszelkie spo-
soby te inicjatywe, nie chciatem aby
rzecz sie zupetnie zawalita. Wobec tego
razem z mojg zong, wowczas instruk-
torkg WDK, absolwentka Wydziatu Lal-
karskiego PWST, ktéra nie nalezata do
grona pomystodawcow udalismy sie do
Szczecina, gdzie zyta zwarta i pono¢
chetna do realizacji nowatorskich po-
mystéw grupa aktorow. Po rozmowach
w Szczecinie, a nastepnie po wizycie w
Suwatkach trzech panéw — przedsta-
wicieli ekipy, sprawa zostata pomysinie
sfinalizowana, co dokumentuje pewien
wpis w moich ,papierach”. Oczywiscie
regulamin STA i inne warunki wczes-
niej gwarantowane pozostaty bez
zmian. Sprawa miata sie rozpocza¢ od
nowego sezonu, a wiec kilka miesiecy
pozniej.

I w tym wypadku nalezy powiedzieé:
niestety. Podobnie jak biatostoccy stu-
denci, grupa szczecinska nie dotrzyma-
ta stowa.

Na tym etapie rzecz zostata zakon-
czona, bowiem wobec zaistniatej sy-
tuacji postanowitem wiecej nie ,pod-
chodzi¢ do tematu“, a wkrotce potem -
wyjechatem z Suwatk. Wprawdzie idea
pozostata i wtadze wojewddzkie mo-
gtyby pomyst realizowaé, potrzebny
jest bowiem tylko energiczny cztowiek,
ktory namowi jakas ekipe do realizacji
tego — chyba w miare niekonwencjo-
nalnego pomystu — ale jak wida¢ nikt
sie nie podjat dalszych dziatan, wtadze
po prostu powiedziaty pas. A szkoda.

Pozostat takze pewien osad przy-
krodci, bowiem zardéwno jedni jak i
drudzy artysci, o ktérych zabiegaliSmy i
dia ktoérych walczyliSmy w Suwatkach o
jak najlepsze warunki do dzi$ nie po-
wiedzieli przepraszam, nie wyttumaczy-
li nawet powodow, dla ktérych bez
sfowa zrezygnowali z ciekawej, zdawa-
foby sie, przygody artystycznej.

Gdyby jednak kto$ chciat wréci¢ do
pomystu — mozemy usigs¢ do rozmow.
I ab ovo. Moze jajeczko pani Marii jest
juz czesciowo nieswieze, ale jeszcze do
zjedzenia.

Eugeniusz Kurzawa

Biatystok, 22 wrzesnia 1988 r.
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Polski teatr
za granica

Na zaproszenie Zwigzku Es-
perantystow Teatr Lalek “Rab-
cio" przebywat w grudniu 1988
w Danii, gdzie zagrat w jezyku
esperanto dwa widowiska: Co
wom powim, to wom powim wg
Kazimierza Przerwy-Tetmajera
w rezyserii Macieja Tondery
oraz Czerwona czapeczke Han-
ny Januszewskiej w rezyserii
Ewy Marcikowny.

Teatr Lalek ,Miniatura“ wy-
stapit na VIl Migdzynarodowym
Festiwalu Teatrow Lalek ,Bil-
bao 88" z Paluszkiem Jerzego
Rochowiaka w rezyserii Ale-
ksandra Antonczaka i sceno-
grafii Alicji Chodynieckiej. Po
festiwalowych sukcesach, wy-
stepach w Bilbao, Sestao i Sa-
ragossie gdanski zespot zagrat
dodatkowy spektaki w teatrze
,Mirador* w Madrycie.

Z wizyta u nas

Podczas Dni Rosyjskiej Fede-
racji w Polsce — w grudniu
1988 — na scenie Teatru ,Gu-
liwer" w Warszawie, w Pfocku i
w Lublinie wystgpit Teatr Lalek
2 Kirowa z widowiskiem Kasz-
tanka wg Antoniego Czechowa.

W grudniu 1988 tédzki ,Arle-
kin®“ goscit na swojej scenie za-
przyjazniony Teatr Lalek z Iwa-
nowa (ZSRR) z klasyczng bajka
rosyjska DwanaScie miesigcy
Samuela Marszaka. Widowisko
obejrzata rowniez publiczno$c
warszawskiego ,Baja“.

Na zaproszenie Teatru Lalek
.Banialuka" goscit w Bielsku-
-Biatej w styczniu b. r. holen-
derski zespot z Doetinchem
,De Trekwagen“, ktory zapre-
zentowat dwa widowiska: Kwiat
jednej nocy — dla dzieci oraz
dla dorostych wtasna wersje
Doktora Fausta.

Kronika

Wystawy

KSZTALTY SWIATA
W KRAKOWSKIM TEATRZE
,GROTESKA" —
pod takim hastem tédzki Dom
Kultury, cztonek zbiorowy PO-
LUNIMA, zaprezentowat w
dniach 8.1—5.11.1989 wystawe
prac scenograficznych Teatru
Lalki i Maski ,Groteska" z Kra-
kowa. Interesujgca w pomysle,
zrealizowana w sposob odbie-
gajagcy nieco od konwencjonal-
nych zasad ekspozycja nie spra-
wita zapewne zawodu widzom
odwiedzajgcym pomieszczenia
Osrodka Teatralnego £DK. Au-
torzy aranzacji Joanna Braun i
Pawet Vogler, scenografowie
,.Groteski”, zdotali wytworzy¢
specyficzny klimat, przeksztat-
cajac oddane im do dyspozycji
wnetrza w rodzaj teatralnej
rekwizytorni, dzieki czemu lalki,
ogromne maski, elementy de-
koracji, sftowem wszelkie mate-
rialne okruchy przebrzmiatych
juz spektakli ozyty ponownie
pozascenicznym zyciem, inspi-
rujgc imaginacje widza.
Odrebny walor prezentacji
stanowi wysoki poziom prac
wybranych z bogatej artysty-
cznie przesztosci ,Groteski“: tej
odlegtej i tej najnowszej. Wy-
stawa prezentuje prace — Zofii
Jaremowej, Lidii Minticz i Je-
rzego Skarzynskiego, Kazimie-
rza Mikuiskiego i Alego Buns-
cha, Jana Polewki, Joanny
Braun, Elzbiety Chrzanowskiej-
-Zielonackiej, Tadeusza Smo-
lickiego, Pawta Voglera czy
Macieja Urbaniaka. Roznorod-
nos¢ form i konwencji, tytuto-
wych  ksztattow swiata” zbu-
dowanych na todzkiej wystawie
z blisko dwustu eksponatow,
uktada sie logicznie w obraz
teatru w petni zastugujgcego na
miano teatru lalki i maski. Do-
da¢ trzeba — nalezacego do
grona najwybitniejszych w hi-
storii polskiego lalkarstwa.

A.P.
Spotkania,

przeglady

Na wniosek cztonkéw nasze-
go stowarzyszenia Zarzagd POL-
UNIMA zorganizowat 13 lutego
w Teatrze ,Lalka™ w Warszawie
Srodowiskowe spotkanie dy-
rektorow artystycznych tea-
trow. Dyskusje, ktérej tematem
wiodgcym byt ,Ksztatt artysty-
czny teatrow lalek w Polsce”,
prowadzit Marek Waszkiel. W
spotkaniu uczestniczyto trzy-
nastu dyrektoréw scen iatko-
wych oraz kilku kierownikow li-
terackich. Zanotowane wypo-
wiedzi i manifesty artystyczno-

programowe opublikowane w
jednym z najblizszych zeszytow
Biuletynu.

Teatr Lalek ,Pinokio" zapro-
sit w koncu lutego dziennikarzy
prasy centralnej, lokalnej i $ro-
dowiskowej oraz przedstawicie-
li wtadz m. todzi na konferen-
cje prasowa poswiecona trwa-
jacym od wielu lat problemom
lokalowym tego teatru. Konfe-
rencji towarzyszyt przeglad
biezacego repertuaru ,Pinokia"
oraz widowiska premierowe sz-
tuki Hanny Krall Po bajce w re-~
zyserii Wojciecha Kobrzynskie-
go. Prezentacja dorobku arty-
stycznego dowiodtfa, ze todzki
,Pinokio® mimo trudnych wa-
runkéw w jakich pracuje ma
niemate osiggnigcia w realizacji
programu tworczego, ze nadal
udaje mu sie sprosta¢ gustom
fachowej krytyki i dziecigcej
publicznosci. Z uzyskanych in-
formacji na temat przedsie-
wzie¢ remontowych sceny ial-
kowej trudno przewidywac
przysztos¢ ,Pinokia“.

1. Z powodu pietrzacych sie
trudnosci  administracyjno-fi-
nansowych odstgpiono od pla-
now remontowo-budowlanych
dawnej siedziby Teatru ,Pino-
kio“. Co stanie sie z zagrozo-
nym obiektem przy ul. Koper-
nika 16 nikt dotychczas sie nie
zastanawiat.

2. Powstata nowy koncepcja
umieszczenia Teatru Lalek ,Pi-
nokio” w Domu Kultury Zakta-
dow Marchlewskiego przy ul.
Ogrodowej 18 — po przepro-
wadzeniu koniecznych prac
adaptacyjno-remontowych. Re-
alizacja tych planéw uzaleznio-
na jest od zgody Rady Pracow-
niczej Zaktadéw im. Marchlew-
skiego na przekazanie zabyt-
kowego obiektu fabrycznego w
gestie wfadz kulturainych m.
todzi.

3. Innych propozycji rozwigza-
nia spraw lokalowych ,Pinokia*
witadze miejskie aktualnie nie
posiadajg.

4. Podczas konferencji w dniu
23 lutego 1989 przysztosé Tea-

tru ,,Pinokio" nie zostata jedno-
znacznie sprecyzowana.

Folkior i historia

w teatrze lalek

Spotkanie pod takim tytutem
odbyto si¢ w dniach 28—29 li-
stopada 1988 r. z inicjatywy TL
.Tecza® w Stupsku. Wspot-
organizatorami byli: MKiS, Wy-
dziat Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewoddzkiego w  Stupsku,
POLUNIMA oraz Osrodek Sztu-
ki dla Dzieci i Mtodziezy w Po-
znaniu. Program spotkania
obejmowat seminarium prowa-
dzone przez Marka Waszkiela.
Wygtoszono nastepujgce refe-
raty: B. Frankowska Sposoby
wyzyskiwania folkloru w teatrze
lalek /do Il wojny $wiatowej/, T.
Ogrodzinska Basn w repertua-
rze teatrow lalkowych w latach
50—tych, J. Jankowski Dziecko
i przestrzen, E. Wojnarowski
Folklor jako relikt ery magi-
cznej, H. Jurkowski Folklor ja-
ko ograniczenie wyobrazni tea-
tralnej. Ponadto o swoim rozu-
mieniu folkioru mowita Natalia
Gotebska i Adem Kilian, zas M.
Kepinska przytoczyta fragmen-
ty pracy Wacfaw Kondek i fol-
kior. Referaty i wypowiedzi z
seminarium zamiescimy w na-
stepnym numerze Biuletynu.
Swoistg ilustracja tez semina-
rium byty przedstawienia Lec
gtosie po rosie N. Gotebskiej w
rez. K. Niesiotowskiego, ze
scen. A. Bunscha (TL ,Baj"),
Turlajgroszek P. Tomaszuka w
rez. autora, ze scen. M. Maleszy
(Biatostocki Teatr Lalek) oraz
Biwak z przyspiewkami H. Ja-
nuszewskiej w rez. Z. Miklin-
skiej, ze scen. R. Strzeleckiego
(TL ,,Tecza®). Uczestnicy spot-
kania obejrzeli ponadto wysta-
we przygotowang w oparciu o
zbiory TL ,Tecza" pt. Watki lu-
dowe w scenografii, a takze
dziat etnografii oraz kolekcje
,Witkacy" Muzeum Pomorza
érodkowego.

Oddano do druku w marcu 1989 r.

9 stycznia 1989 zmart

Szczepan Baczynski

aktor, rezyser, pedagog,
twoérca warszawskiego ,,Baja”.
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® W nastepnym numerze:
o folklorze
w teatrze lalek.
Na zdjeciu:
~Bajka o rybaku i rybce”,
Biatostocki Teatr Lalek.
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